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Resumen

El presente articulo busca dar a conocer los resultados de la investigacion titulada: “caracterizacién de las
pedagogias artisticas universitarias: un aporte al saber pedagdgico desde el drea de musica”. Esta tiene como
objetivo principal caracterizar las practicas pedagdgicas de formacién musical y su contribucién a una
pedagogia del arte. El disefio de la investigacidon se enmarca en el paradigma cualitativo-comprensivo,
retomando aspectos del estudio de casos. Los resultados demuestran que los maestros del programa de
Maestro en Mdusica y Licenciatura en Musica de la Universidad de Caldas se caracterizan por ser unas
practicas abiertas a las posibilidades; entender las posibilidades y potencialidades que tiene cada estudiante,
configurado como un sujeto cargado de complejidad, de constructos socio-culturales diferentes a los del
maestro, asi como un interés marcado por cualificar constantemente sus practicas a través de seminarios,
talleres y de la reflexion no escrita.

Palabras clave: saber pedagdgico, Practica pedagdgica, Arte y pedagogia, Narrativa docente,
Experiencia.
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Introduccion

El presente articulo investigacidn busca divulgar resultados del proceso investigativo, partiendo de los relatos
de los maestros vinculados a los programas de licenciatura en musica y maestro en musica de la Universidad
de Caldas y sus concepciones acerca de la pedagogia y, como a partir de sus discursos se establecen las bases
para aportar al saber pedagdgico desde el contexto universitario.

Entender las realidades subjetivas construidas a partir de las experiencias personales es, desde el punto de
vista narrativo una forma valida de legitimar y validar la voz de los maestros como actores participes en la
construccion de la teoria acerca de la ensefianza; reflexionar sobre estas cuestiones contribuye a robustecer
el archivo existente relacionado con los discursos de la pedagogia y la ensefanza.

Visto desde la perspectiva del arte, el maestro es un sujeto que se asume en una doble funcién: por un lado,
estd su rol como artista y con criterios estéticos, y por otro, su rol como pedagogo y formador de formadores.
Estar inmerso en el contexto de la ensefianza de la musica hace que inevitablemente el maestro se vuelque
a pensar la responsabilidad que tiene como sujeto transformador.

La pedagogia universitaria

Entendiendo el contexto universitario como epicentro donde confluyen diversas dreas del conocimiento, se
hace necesario destacar la confluencia que tienen las diferentes disciplinas y discursos que se manejan
dentro de las aulas, ya que cada una de estas tiene sus propios objetos de saber —configurando modos de
ensefiar y aprender—. Lo pedagodgico se establece como puente entre los saberes especificos: Es el docente
guien posee el saber disciplinar y el saber pedagégico.

Esto hace que en la universidad necesariamente sean los docentes los que tomen las riendas de su accién y
sean los responsables de legitimar lo pedagdgico, independientemente de sus conocimientos especificos.

Segun Zuluaga (1999) es necesario replantear las concepciones que se tienen acerca de la pedagogia en el
ambito educativo, asi como las dinamicas referentes a la pedagogia en todas sus perspectivas hace que los
procesos que se dan al interior de las aulas no reconozcan las reflexiones y practicas de los docentes como
algo que se encuentra ligado al ambito de la pedagogia.

En las Facultades de Educacion la investigacion debe perseguir, como objetivo central, la ubicacion de las
necesidades, tanto tedricas como experimentales y de observacion que demandan los replanteamientos
exigidos, hoy, a la Pedagogia, desde muy diversos admbitos. El trabajo para responder a tales exigencias debe
ser asumido por los intelectuales cuya identidad se deriva del saber pedagdgico, es decir, los maestros.
(Zuluaga, 1999, p. 19).

Dentro del contexto universitario, los docentes muchas veces asumen como suficiente el saber disciplinar
para poder orientar los procesos educativos dentro del aula; el desconocimiento de lo pedagégico como
campo propio de los docentes hace que las practicas educativas adquieran matices instrumentales vy
tradicionalistas.
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En suma, el problema de investigacion busca indagar la forma en que los docentes del programa de
licenciatura en musica y maestro en musica de la Universidad de Caldas llevan a cabo su practica pedagdgica
en el aula, ya que segln otras investigaciones (Jaramillo & Gaitan, 2008; Quintero C. & Torres, 2010)
relacionadas con el dmbito universitario demuestran que los docentes ejercen su accién partiendo de su
saber disciplinar, es decir, guiados mas por lo que saben, relegando aspectos de la pedagogia que también
son valiosos para las practicas pedagdgicas: La reflexidn en el aula, los modelos pedagdgicos, los aportes de
las teorias del aprendizaje, la didactica, entre otros.

Referentes conceptuales

Dentro de la busqueda de referentes cabe destacar algunas tesis doctorales, articulos académicos y tesis de
maestria que enfocan sus objetos de estudio hacia las artes, pero desde diferentes perspectivas; educacién
artistica, ensenanza de la historia de la musica en las universidades del pais, estudios comparativos a la luz
del curriculo, entre otros, iluminan la investigacion.

Segun Ceballos, Lépez et al. En su investigacion la educacion artistica en Caldas: realidades y prospectivas
(2004) “las instituciones educativas de bdsica secundaria en Caldas presentan serias limitaciones para
desarrollar adecuados procesos formativos con los estudiantes del drea de educacién artistica” (p. 154). Esto
tiene relacion directa con factores asociados con la infraestructura, la cualificacion docente, los recursos
financieros y planificacién (articulacién con el curriculo que dé coherencia a los procesos que se adelantan
en las instituciones).

Siguiendo en esa direccion, Castillo, Sostegno, & Lépez-Arostegi (2012) en su investigacién Arte para la
inclusidn y la transformacién social exponen claramente el uso que tiene el arte para combatir los diferentes
tipos de exclusién social, entendida esta como una problematica que afecta las relaciones entre las personas.

a) Si hablamos de la exclusion como una ruptura econdmica el arte nos puede ayudar a conseguir
oportunidades de ocupacion y empleo.

b) Si hablamos de la exclusion como un proceso de desvinculacion de las redes sociales, el arte nos ofrece
caminos de encuentro, comunicacion y re-dfiliacion.

c) Si hablamos de la exclusion como pérdida de derechos sociales y oportunidades para el ejercicio de una
ciudadania activa, el arte puede constituir un espacio de participacion social y una herramienta fundamental
de transformacion social mediante la sensibilizacion, la denuncia y la propuesta de alternativas. Y, también,
un instrumento para el reconocimiento y valoracion de las diferencias y la transformacion de aquellos
elementos culturales generadores de discriminacion en funcidn del sexo, la edad, el origen o la discapacidad,
entre otros (p. 21).

Sin embargo, el docente universitario configurado como formador de formadores entiende la importancia
gue tiene el arte para la sociedad y expresa la necesidad de que se rescaten algunos aspectos propios de la
cultura en la cual se encuentra, pues considera que es precisamente ese, el rol que asume el maestro de
educacion artistica como tal; la transmisidén de valores culturales que expresen a través de las diferentes
manifestaciones artisticas los rasgos propios de cada cultura y de su contexto.
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Las convergencias como establece Ortiz (2006) obedecen a categorias que se relacionan con la valoracion de
las asignaturas artisticas y musicales; la formacidn integral a través de las artes; interrelacidon entre las
asignaturas musicales y artisticas; la relacion de los componentes artisticos con otras dreas del conocimiento;
a las deficiencias formativas, entre otras. Sobre estas, los docentes universitarios manifestaron cierto grado
de convergencia en la mayoria y, en relacion a las deficiencias formativas, vistas estas como las limitantes
existentes (factor tiempo, material, capital humano, etc.) para ejecutar la formacién, los docentes
expresaron que hay dificultades que se deben trabajar:

Carencia de tiempo para impartir dignamente las asignaturas musicales y artisticas; falta de adecuacion de
los planteamientos diddcticos a la realidad actual; ausencia de saberes bdsicos de lo que es el arte, la manera
como se practica y los fundamentos psicopedagdgicos que permiten la adecuacion a la escuela de hoy (Ortiz,
2006, p. 461).

Estudiar las dinamicas que se dan al interior de las practicas de los docentes en musica abrird las puertas
para el debate y la discusidn para el mejoramiento de la cualificacion docente. Analizar los discursos de los
maestros a la luz de su experiencia, ligadas a las caracteristicas del contexto, permitird dilucidar de qué
manera las limitaciones presentes en la formacidn inciden en las practicas pedagdgicas.

Saber pedagogico

Partiendo de las ideas de (Cardenas, Soto, Dobbs, & Bobadilla, 2012; de Tezanos, 2015; Diaz, 2004; Diaz,
2006; Foucault, 1979; Zuluaga, 1999), los saberes son fruto de las relaciones entre personas mediadas a
través del lenguaje y la escritura. “De esta manera el saber se puede tomar como la categoria mas amplia de
un area de conocimiento” (Zuluaga, 1999, p.26). Visto asi, el saber se relaciona con las personas y el contexto
al que pertenecen. Estas ultimas crean y modifican sus acciones ya que son los sujetos los que estan bajo el
ordenamiento de las construcciones sociales.

Los saberes tienen la posibilidad de trascender la historia, porque estos aportan las bases para desarrollar
creencias que son validadas a través de las practicas sociales. Esos saberes se materializan en documentos
de diversa naturaleza, arraigando y validando a través de las acciones que tienen las personas respecto a ese
saber. Segun Zuluaga (1999) Las formaciones discursivas cumplen con cuatro caracteristicas basicas que van
haciendo que el discurso sobre un objeto adquiera su forma. “El primero se relaciona con el discurso y su
relacion con los objetos, esto es en consideracion con los diferentes horizontes que tiene un campo de
conocimiento frente a — diferentes objetos?; el segundo tiene relacién con la formaciéon de las
enunciaciones?; “el tercero por la formacién de los conceptos y el cuarto por las reglas de formacién de las
elecciones tematicas” (p.29).

2 Mencionando un ejemplo foucaltiano, la relacion que tiene la medicina con sus mltiples objetos: la enfermedad, la
clinica, el diagnéstico, la prescripcién de patologias.

3 Seglin Foucault (2010) las formaciones enunciativas tienen su base en los antecedentes de la formacion discursiva, los

cuales pueden ser caracterizados a través de la emergencia de reglas que, de manera sucesiva y simultanea se relacionan
con la realidad.
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Teniendo en cuenta lo anterior, el saber pedagégico toma sus raices en las interacciones que tienen las
personas en los escenarios educativos y que versan acerca de la ensefianza. Fruto de esas interacciones,
teniendo en cuenta a Foucault (1979)son los discursos expresados en el archivo® frente a un objeto comun.
La cantidad de areas del conocimiento y la contribucién que hacen las ciencias que las rodean, fundan
discursos sobre los que se generan nuevas perspectivas que se relacionan con las diferentes aristas del saber.

Segun Quintero y Torres (2010) “las practicas educativas requieren de una reflexion sistematica, la cual va
dejando memoria escrita como base para reconstruir el sentido histérico y cultural de una nueva sociedad”
(p. 43). Esto quiere decir que darle una mirada con criterios cientificos a la realidad de los maestros se
configura como un recurso valioso para aportar a los saberes que se relacionan con la pedagogia, el rol de la
escritura es el de contribuir al saber pedagdgico. “[...] El saber pedagdgico se materializa en la escritura
sistematica y reflexionada del profesor” (Quintero C. & Torres, 2010, p. 45).

Practica pedagégica

El sentido de la practica pedagdgica encuentra en (de Tezanos, 2015; Jaramillo & Gaitan, 2008; Zuluaga,
1999) referentes para su conceptualizacion en el contexto actual. De Tezanos (2015) muestra la importancia
de la préctica pedagdgica como insumo necesario para la construccién del saber pedagégico, asi como la
legitimacion de la profesionalizacion del maestro en su quehacer.

La ensefanza se asume como el campo sobre el cual reposa la accién docente, siendo el maestro el sujeto
encargado de establecer la relacién epistemolégica. Por otra parte, Jaramillo & Gaitan (2008) definen el
concepto como una cuestidon que redne multiples elementos: los factores contextuales, los constructos
culturales de los sujetos de ensefianza y los sujetos de aprendizaje, el clima institucional. Asi, las relaciones
gue se gestan al interior de la institucién educativa van forjando los modos de hacer de la préctica
pedagdgica, la cual es susceptible de variabilidad y transformacién.

Los elementos conceptuales presentes en la definicidon de practica pedagégica abarcan diferentes
dimensiones sociales, entendiendo que lo social tiene en cuenta el contexto, las interacciones entre las
personas (con sus conflictos, tensiones y distensiones) asi como los resultados de estas. La practica
pedagdgica, desde un punto de vista metodoldgico, debe ser entendida como las funciones que ejercen los
maestros en el saldn de clases para transmitir los conocimientos. Son aquellas acciones que rodean el campo
de la ensefianza, las cuales se muestran como necesarias al momento de guiar la accién en el aula.

Metodologia

Teniendo en cuenta la naturaleza de la investigacién, la metodologia se inserta en el paradigma cualitativo-
comprensivo. Tomando elementos propios de la hermenéutica como base para la comprension de los relatos
de los actores involucrados.

La poblacién con la que se desarrolld la presente investigacion es de 3 docentes de la Universidad de Caldas
adscritos al programa de Licenciatura en musica y Maestro en musica. Dos de ellos vinculados como docentes

4 Segln Zuluaga (1999) el archivo se entiende como el registro de los documentos que hablan acerca de un objeto.
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de planta y el otro como ocasional tiempo completo. Teniendo en cuenta la naturaleza de la investigacidn,
el disefio de esta es de corte narrativo-hermenéutico, permitiendo involucrar elementos del estudio de caso.

Los instrumentos y técnicas utilizados en la investigacion tienen que ver con la participaciéon del sujeto
investigado. El uso de la entrevista, diario de campo, observaciones no participantes y entrevista a
profundidad, fueron los instrumentos que dieron el insumo principal para comprender y caracterizar las
practicas de los tres docentes al interior de su accién dentro del salén de clases. Seglin Hernandez et al.
(2014) “en la indagaciodn cualitativa, los investigadores deben establecer formas inclusivas para descubrir las
visiones multiples de los participantes” (p. 398), esto se puede lograr a través de los relatos y las narraciones
recogidas a partir de las entrevistas y grabaciones.

Resultados

La experiencia como categoria articuladora en la creacidon de sentido de los relatos permite evidenciar
aquellos hitos importantes en la vida de los maestros entrevistados. Gracias a los métodos de investigacion
narrativa, la voz de los sujetos tendra cabida dentro del discurso pedagdgico, entendido como una de las vias
para contribuir al crecimiento del saber pedagdgico.

A través del analisis de las entrevistas, los relatos arrojaron diferentes categorias que dejan ver cuales son
las categorias subyacentes a las practicas pedagdgicas y su relacidon con el saber pedagdgico. Para efectos
del presente articulo se expondran las categorias que tienen que ver con la caracterizacion de las practicas y
el saber pedagdgicos en las clases de musica en el contexto universitario.

Caracteristicas de la clase de musica.

Parte importante dentro de la investigacion tiene que ver con las dindmicas que se manejan al interior de la
clase de musica en el contexto universitario. Las narraciones dejan ver claramente los recursos pedagégicos
mas usados por los maestros; su vision respecto al curriculo y a los tiempos de ensefanza, la evaluacidn, el
abordaje de problemas de aprendizaje, la reflexién, la investigacion como proceso de ensefianza-
aprendizaje, asi como actividades que hacen parte de la cotidianidad de los maestros en su lugar de accién.

Dentro del analisis de los relatos se puede observar que la clase de musica se puede caracterizar por asumir
la importancia que tiene el estudiante como sujeto que aprende y que tiene una responsabilidad artistica y
social; la musica asumida como una disciplina que flanquea los horizontes de la estética, los maestros toman
como relevante el hecho de que el estudiante sea preocupado por la forma en que se debe interpretar el
instrumento, pues es en el discurso sonoro que se puede transmitir la intencionalidad de la obra de arte. Asi
mismo la comprensién de los conceptos propios de la musica (gramdtica, armonia, solfeo, entre otras)
generan dindmicas en el aula que son creadas por los maestros para impulsar el aprendizaje. En ese sentido,
la experiencia del maestro es valiosa para enriquecer el saber pedagdgico que rodea la ensefianza de la
musica.

Entonces mis clases bdsicamente se orientan hacia que, hacia que el estudiante haga consciencia de lo que
necesita aprender y como necesita, y como puede hacer para que ese proceso de aprendizaje pueda ser
rentable, sea efectivo y que se haga en un plazo pues, prudente, para que también genere motivacion [...]

A




I,.‘ A""
I n y a Revista GRINDDA Vol 1 (Manizales — Caldas - Colombia) Noviembre 2019 v"

REVISTA

que el estudiante tenga que estar produciendo dentro de la clase, no puede estar pasivo. En mi clase
normalmente no, no se toma muchos apuntes porque no hay tiempo, porque no, bdsicamente lo que hacemos
es dinamizar, eh, actividades que pongan el estudiante a producir. Digamos en la gramdtica musical, hay que
cantar todo el tiempo, hay que escuchar con atencion y dar cuenta de lo que se escucha, ahi que, escribir lo
que se escucha, lo que conocemos como transcripcion, hay que construir o producir ehh, hacer melodias,
hacer canciones, eh hacer rima, bueno, hay que trabajar todo el tiempo, entonces eh, yo pienso que hago
mucho ejercicio, para que el estudiante sea el que trabaje y yo, yo generalmente estoy es observando, yo no
estoy, yo no hago mucho clase magistral , hago mucha clase de trabajo, que canto con los estudiantes, se
lee, se lee musica con los estudiantes, se escribe, se transcribe. (LMD1°)

La gestion de procesos auténomos de aprendizaje, asi como la necesidad de inculcar un sentido riguroso del
concepto de disciplina (entendida esta como la capacidad de establecer periodos de estudio regulares a lo
largo del tiempo), de autorregular el aprendizaje y la motivacién (Schunk, 2012) son caracteristicas presentes
en las clases de los maestros de musica.

El Saber y la practica pedagoégicos en musica.

El debate sobre la doble funcién que desempeiia el maestro que ensefia una disciplina artistica podra tener
sus horizontes mas definidos en la medida que los maestros entienden que lo pedagdgico también forma
parte de su accién y por la naturaleza de su profesidn deben mezclar ambas cuestiones.

La postura que adoptan los maestros en sus relatos tiene que ver, en cuanto al saber pedagdgico, con la
forma en que se aplican los conocimientos de la disciplina al interior del salén de clases. Los procesos de
sistematizacién como propone (de Tezanos, 2015; C. J. Diaz, 2007; Quintero C. & Torres, 2010; Vallone,
2005)tienen lugar, no a través de la escritura de las experiencias, sino a través de la vivencia de las mismas.
Sin embargo, los maestros reconocen la importancia de llevar a la escritura su saber para recordar aquellos
aciertos que tuvieron lugar en el salén de clases.

Siento que tengo el privilegio de trabajar con placer inmensamente grande, o sea, mi trabajo en clase no es
un trabajo, sino que es, es una actividad placentera-. Entonces, las referencias de casos asi, excepcionales de
que hayan funcionado muy bien, no me llegan fdcil a la cabeza igual que las que no. La clase es como muy
estable, pero todo el tiempo la estoy disfrutando.

Yo pienso que mds que los mismos estudiantes, porque yo todo el tiempo me estoy haciendo preguntas: “éa
ver qué hago pa’ que esto funcione?” Ehh, alrededor desde ese sistema, yo no pienso que si hay un sinsabor,
que es de largo aliento y yo siempre le adjudico la responsabilidad a ese sinsabor a la carencia de tiempo,
pero también puede ser a la falta de voluntad por hacer una bitdcora, una sistematizacion de las cosas
exitosas de ciertos momentos de clase, ahi hay unos momentos de clase que resultan en medio del, en medio
del ejercicio, de cardcter improvisatorio, no sobre la nada, sino sobre lo que estamos desarrollando y yo

5 LDM es el codigo asignado para categorizar a los maestros entrevistados, de manera que este debe ser leido de la
siguiente LMD: Licenciatura en Musica Docente 1, 2, etc.
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encuentro que hay una herramienta, o de pronto aplico una herramienta, que resulta muy productiva, pero
yo no sistematizo eso, eso yo no lo registro, yo no tengo un registro escrito de nada.

A pesar de que algunos estudiantes me lo reclaman: “¢ddnde estd el registro de esas ideas?” y yo sé, yo las
aplico y las luego, las, las vuelvo y las replico, pero no las tengo escritas, entonces eso pienso yo seria, pienso
que la falla mds grande [...] Yo hago muchas cosas, yo hago, yo me improviso sobre la clase, y casi siempre
esas improvisaciones resultan muy buenas, y resultan generadoras de conocimiento de desarrollo de
habilidades pero cometo la torpeza de no registrarlas, yo, confio demasiado en mi memoria, porque yo como
le dije, las replico, las vuelvo a hacer, las hago con otro grupo, con otro, con otro nivel, y funcionan, pero
tengo esa deuda, no sé si voy a tener tiempo para hacerlo, tengo que buscarlo. (LMD1).

Esa experiencia que tiene el maestro durante el trasegar en la cotidianidad de las aulas de clase forja el
espiritu del saber pedagdgico, pues es en el salén de clase donde tiene lugar la acciéon docente y la
construccion de experiencias significativas. Es a partir de la cotidianidad que el maestro puede generar la
relacion fundante de su saber, porque es en esas particulas experienciales del diario vivir que suscitan los
sabores y sin sabores propios de la profesion el maestro.

Toda la experiencia relatada por los maestros en sus historias de vida muestra de qué manera su accién en
el aula se torna significativa en tanto sus acciones legitiman lo que se entiende por pedagogia. Es en esa via
gue lo pedagdgico toma su base, lo que sucede al interior es, desde una perspectiva epistémica, la realidad
de la disciplina. Los procesos de ensefianza como son, sin filtros, tienen lugar desde la interaccidén que tienen
los maestros con los estudiantes. Los escenarios sobre los cuales han configurado sus formas de ensefianza,
forjado sus propias metodologias de ensefianza, sus adaptaciones y experimentos son el sustento sobre el
cual el saber pedagdégico toma su materia prima.

Sistematizar estos relatos y contrastarlos con la literatura permite evidenciar de qué manera se corresponde
la realidad con la teoria. Corregir, redireccionar o corresponder estas realidades a través de las narraciones
permite vislumbrar como las unidades de formadores pueden ser re pensadas o re afirmadas pues es, como
en palabras de Zuluaga (1999), donde reside el verdadero poder transformativo de la pedagogia como saber
y como disciplina.

Las practicas pedagdgicas en musica dejan ver el dinamismo que tienen los docentes con relacidon a multiples
factores del dmbito educativo: la flexibilidad curricular, el interés por formar profesionales integros,
reflexivos, autdnomos y con capacidad critica demuestra la vocacidn que tienen por el ejercicio docente.

Yo les recalco mucho eso, la diferencia entre una cosa y la otra, y como poder llegar a estudiar con calidad,
mds no con cantidad --claro-- yo creo que atrds quedo, atrds quedo por lo menos en metales porque vamos
a... estamos trabajando con musculos bastante pequefos, y bastante delicados atrds quedo la cosa de que
se tenia que estudiar muchisimas horas en el dia, pa' poder tocar bien, y ya estd totalmente demostrado que
es un, es la calidad por la cual nos debemos concentrar no la cantidad (MMD1).
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Dejar a un lado la razdn instrumental para dinamizar los escenarios educativos tiene lugar en las practicas
pedagdgicas en musica puesto que el maestro tiene en cuenta que es el proceso del estudiante el que cuenta,
su construccion como profesional y no los resultados inmediatos los que determinen la calidad de su
aprendizaje.

Entender las diferencias que tiene cada sujeto como entidad compleja (como sujeto que tiene unas
construcciones sociales y culturales diferentes) es, desde las practicas pedagdgicas en musica, una condicién
relevante, pues los procesos de aprendizaje se dan de maneras diferentes. Esto se refleja en la
individualizacidn de las clases de instrumento, por ejemplo, pues es en ese contexto donde se construyen
realidades que trascienden el simple hecho de impartir conocimiento. La actuacidn del maestro, respecto a
otros escenarios tiene diferencias pues el manejo de la clase, el comportamiento del grupo difiere mucho de
la cantidad de estudiantes con los cuales el maestro tiene relacién.

Uno de los maestros comenta que aspectos son diferentes en la ensefianza de la musica en el instrumento,
respecto de las clases tradicionales donde existen 20 a 40 estudiantes por saldn.

Una clase de trompeta tiene varios elementos, primeramente, uno de los elementos mds importantes es el
aprendizaje por la imitacion, ahi el impartir aprendizaje por medio de conceptos es muy valedero, pero antes
que nada el estudiante tiene que vivir esa experiencia para poder entender el concepto que eso es
primeramente, digamos que la aprender por imitacion y la vivencia de la de las experiencias del concepto que
estd.

Entonces en ese orden de ideas uno como profesor tiene una obligacion, un compromiso con la clase de
cualquier instrumentista o de cualquier trompetista en este caso, y es primero, es que las clases son
individuales (eso es lo primero) para mi en mi caso y de donde yo lo veo eso es una fortuna, pero también
hacen mads dificil el trabajo docente, éen qué sentido? Que cada persona, independiente del semestre, es un
universo totalmente diferente. Es decir, por un ejemplo, yo tengo cuatro estudiantes en primer semestre... no
puedo abordar la clase de la misma manera con cada uno de ellos porque unos vienen con unos conocimientos
previos como mds concretos, mds trabajados otros vienen "desde ceros" (como decimos), otros vienen con
malos hdbitos de estudio, bueno... (MMD1).

Los cambios en las metodologias de la ensefianza, a lo largo de la experiencia vivida le permiten al maestro
discernir sobre cuales son los elementos de su practica pueden tener lugar dentro de su accién.

Entonces, empecé a estar, estructurar mis clases, mis cursos en funcion de que el estudiante tenia que ganar
en que la evaluacion, y que la evaluacion fuera pues como predicada a ese curso, una cosa mds colaborativa,
mds autonoma, mds eh, mmm consciente por parte del estudiante, no una obligacion, entonces bdsicamente
mis clases se mueven alrededor de eso. Entonces el discurso evaluativo del que, al que habia estado
acostumbrado toda la vida pues como estudiante de tener que dar cuenta de lo que uno realmente habia
aprendido en un curso a través de un examen, a través de un sistema algo punitivo pienso que yo quisiera
pues como abandonar esa causa de tener que vivir el aprendizaje alrededor de una evaluacion de orden

punitivo. (LMD1)
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Queda evidenciado como el saber y la practica pedagégicos tiene lugar en las dindmicas de ensefanza
musical. Los maestros configuran su accidon en el aula con base a las experiencias significativas, a esos
encuentros y desencuentros vivenciados a lo largo del camino de la ensefianza.

En una suerte de relacion dialéctica, el saber y la practica conjugan las formas de actuacion de cada maestro;
sus construcciones culturales y sociales, asi como los rasgos de su personalidad son factores determinantes
para que esa relacion fundante (como diria de Tezanos (2015)) adquieran esas diferencias que se dan de un
profesor a otro, pues asi se estén orientando contenidos similares, los estilos en la ensefianza poseen matices
que los hacen distintos. Las diferencias radican en sus estilos de ensefianza y la forma en que asumen la
institucionalidad (todo lo que tiene que ver con los lineamientos curriculares, planeaciéon de clases,
evaluacion, etc.).

Claramente, por la naturaleza de la disciplina, las diferencias en la ensefianza estdn relacionadas por la
técnica de cada instrumento, asi como los componentes tedricos. Los discursos cambian dependiendo de los
contenidos que se van a orientar como también influye el grado de desarrollo que tiene el estudiante: sus
presaberes, sus aptitudes para interpretar y la facilidad para interiorizar los conceptos propios de la musica
son factores que inciden en la vision de formaciéon que tienen los maestros. De manera que estas diferencias
se reflejan en el maestro al momento mismo de enfrentarse a dos grupos diferentes, pues las estrategias
gue este adopta varian conforme a las dificultades emergentes en el salén de clases.

En ese sentido, las practicas pedagdgicas en musica se caracterizan por ser practicas heterogéneas pues cada
docente asume desde su propia experiencia su propia visién de lo pedagdgico. Existe convergencia en la
importancia que tiene el estudiante como centro de la actividad pedagdgica, sin embargo, cada uno, desde
la libertad de catedra asume sus propias estrategias pedagdgicas para desarrollar los contenidos de las clases.
Sea en clases individuales o en grupo los maestros tienen claro que la musica y la pedagogia deben ir de la
mano y, aparte de la formacion profesional, de los contenidos propios de la disciplina, los maestros tienen la
preocupacion por orientar la cuestion pedagdgica a sus estudiantes, pues estos como formadores de
formadores entienden la responsabilidad que tienen como sujetos transformadores de realidades y de
contextos. Replicar esas buenas practicas en otros escenarios, encarnado desde sus propios estudiantes es
el reflejo de su accion cotidiana en el salén de clases.

Conclusiones

Las practicas pedagdgicas en los programas de Maestro en Musica y Licenciatura en Musica son prdcticas
gue se caracterizan por fomentar la autonomia del estudiante universitario. Los discursos de los maestros
parten de la experiencia personal construida por su paso a través de los diferentes escenarios formativos
(bdsica primaria, bdsica secundaria y media, asi como academias de formacidn musical, cursos de extension
cultural y programas de formacion en banda de los municipios). Tales experiencias muestran a los maestros
la manera de resolver los problemas que surgen en el salén de clase y que se convierten posteriormente en
el insumo para crear herramientas y saberes pedagégicos.

A
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Esto a su vez abre la puerta para observar la heterogeneidad que se presenta en ambito universitario pues,
cada maestro asume la pedagogia como la vivid, sea a través de la experiencia como estudiante o como
maestro. La accidn pedagodgica viene guiada entonces por ese cumulo de experiencias personales que
difieren de un sujeto a otro.

Teniendo en cuenta lo anterior las practicas pedagdgicas en musica se caracterizan por ser unas practicas
abiertas a las posibilidades; entender las posibilidades y potencialidades que tiene cada estudiante,
configurado como un sujeto cargado de complejidad, de constructos socioculturales diferentes a los del
maestro que ensefia pero que tienen, al final, interés comun y es el de continuar con el legado del mensaje
del arte a través del sonido.

Sin duda los relatos de los maestros dejan ver elementos muy valiosos de la préctica y el saber pedagdgico.
Es a través de sus propias vivencias que se puede entender de qué manera existe o no correspondencia entre
lo prescriptivo (léase tedrico) y la accion en el aula. Entender el contexto de los maestros deja entender las
caracteristicas que son representadas al momento de observar las practicas, también permite aclarar el
porqué de la asuncion de los procesos de ensefianza como proyecto de vida que afecta directamente la vida
de tantas personas que reposan bajo el manto de sus acciones. Entender esas experiencias subjetivas y
analizarlas a la luz del saber institucionalizado permite validar todas esas formas de accidn en las que tiene
lugar el ejercicio docente. Pues es en la sistematizacién de los relatos que los discursos relacionados con el
campo van modificando las actitudes, comportamientos y visiones relacionados con la pedagogia y que, para
el caso de esta investigacion, hacen relacién con la pedagogia de la musica.

Queda abierta la puerta para seguir profundizando en el campo de la pedagogia musical. Dilucidar sus
caracteristicas y las relaciones que existen entre arte y pedagogia a la luz del discurso musical es, como toda
area del conocimiento, una cuestion inacabada, la cual es susceptible de ser transformada, investigada y
repensada para el mejoramiento de la accién docente. Darse cuenta de estas dindmicas al interior del
contexto universitario abre el debate sobre la forma en que los maestros asumen su relacion con la
pedagogia. Entender este hecho contribuird a seguir mejorando las practicas pedagégicas musicales en todos
sus niveles.
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