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RESUMEN

Los procesos de construccion de prendas de
vestir apoyan su desarrollo en una propuesta  estética
comp|emenfodo con un adecuado manejo de la técnica de
elaboracién de patrones, que le oforgan a las diferentes
marcas y/o disefiadores o impronta que o diferencia de sus
compeﬁdores enel mercado de la moda. Nuevas estructuras,
formas, estilos y esteficas corporo\es se han opoderodo de
lo ﬂguro humana para aofirmar su antropometria y en

otros casos para reinferpreforb y mostrarla de una forma

diferente.

El articulo aborda el fema de la mefodo|og|’0 que
ha sido utilizada en la ensefianza para la elaboracién de
pafrones de prendos masculinas dentro de la asignatura
de arquitectura del vestido I, que forma parte del
programa académico ‘Profesional de disefio de modas” de
la Fundacisn Universitaria del Area Andina. La definicién
de arquitectura, patronaje, los antecedentes histéricos del
mismo la normatividad existente, sirven como punto de
porfido para analizar la evolucién de la moda masculina e
identificar asi, la importancia del patronaje dentro del drea
del disefio y la confeccién de este tipo de indumentario; con
el fin de proponer una guia académica que fortalezca el
proceso de oprendizoje de los estudiantes del programa, en
lo comp|ejo construccion de moldes con calces y ajustes de

optima calidad.

Palabras Clave: arquitectura del vestido, ajuste pencedo,
indumentaria,  métodos, mefodo|og|'0, normatividad,
patronaije.

ABSTRACT

The processes of clothing manufacturing
support their development in an oesthetic proposal
complemented with an adequate management of the
pattern moking fechnique, which give the different
brands and/or designers the imprint that differentiates
them from the competitors in the fashion market.

New structures, shopes, s+y|es and body gesthetics have
taken over the human figure fo offirm its anthropometry
and in other cases fo reinferpret it and show it in o

different way.

This article oddresses the topic of the
methodology  that has been used in  feaching
poHernmoking for male c|oning in the subject dress
arquitecure Il which is part of the professional academic
program of Fashion Design of the University Fundacion
Univestiaria  del Area Andina. The definition of
architecture, pOHemmoking, the historical bockground
of the same and the existing requlation serve as a
starting point fo analyze the evolution of men’s fashion
and indenﬁfy the importance of pattern design within
the area of design and manufacturing of this type of
garment. The purpose is to propose an academic guide
that strengthens the learning process of the students of
the program, in the comp|e>< construction of molds with

FiHings and adjustments of optimum qu0|ify.

Keyword: Dress architecture, perfed fit c|ofhmg,

methods, mefhodo\ogy, regu|o+ions, pattern mokmg.



‘El arte de la construccion en su totalidad se compone del trazado y su
materializacion (...) el trazado serd una puesta por escrito determinada %
uniforme, concebida en abstracto, realizada a base de lineas % dngu/os y
llevada a término por una mente y una infe/igencio cultd”



Introduccién

Un disefiador de ropa masculina es un profesiorwo‘ con
gran sensibilidad artistica, capaz de sugerir conceptos claros %
precisos sobre la anatomia del cuerpo humano, lo que le permite
producir prendos con cardcter estético, ergondmicas y funcionales
para un mercado objetivo. Estos elementos le facilitan ol disefiador
la elaboracién de p|onos en los cuales se traducen las diferentes
formas del cuerpo al vestido; el hombre, ha sido a lo largo de la
historia la fuente de inspiracion para esfos profesiono|es que han
profu ndizado su estudio en el conocimiento técnico y claro sobre la
anatomia del cuerpo masculino, con el ob]e‘ro de |ogror la correcta
op‘icctcio’n de las mediciones corporo|es, que aparecen regis‘rrodos

en la normatividad vigente a nivel nacional e infernacional.

El disefio y la confeccién de prendos de vestir en
cuo|quiero de los segmentos que existen dentro del mercado
(moscu\iho, Femenino, in{onﬁ\, depor‘rivo, e‘rc.) requieren de
un trabajo muy cuidadoso en el drea de la construccién de los
patrones que estructuran el conjunto de piezas en una prendo
de vestir. El patronaje, como se conoce a esta fareq, ademds del
concepto estético creado por la mente del disefiador, otorga desde
su version mas simp‘e, las propiedodes de ajuste y correcto calce
de una prehdo sobre el cuerpo humono, asi como la op‘rimizc:cién
en procesos industriales que garantizan el correcto manejo de las

materias primas, confribuyendo con la disminucién de desperdicios

Es importante para el disefiador y/o patronista que en la
construccién de sus disefios existan fundamentos tedricos que
le permitan resolver aquellos problemas que se presenten en
el desarrollo de los diferentes modelos, fomando como base la

antropometria y la ergonomia del cuerpo humano.

Teniendo en cuenta el previo andlisis, se pueden citar
diferentes definiciones del concepto de patronaje y todas ellas
dependen de la visién de los autores y su experiencia con este
método, por e]emp|o, se puede definir un método de patronaje
como: ‘una serie de pasos secuenciales, que permiten a través
de un patron bdsico, generar la construccién de una prendo de
vestir, teniendo en cuenta no solo las medidas anatémicas, sino su
op‘icctcio’n técnicay su funcionalidad”. Segun el texto Fundamentos
del Disefio de Modas de Mariana Co‘menores, se define como
patronista la persona encorgodo de inferpretar las ideas del
disefiador, elaborar el protfotipo o muestra del disefio; debe estar
en colaboracién con el disefiador y ademds dar las indicaciones
sobre su patronaije, escalado, corte y confeccién. Su froboio exige
mds fécnica que arte” (Gomez, 1995). El patronaje es la técnica
de op|icocién a través de la cual una me‘rodo‘og(o determinada
permite llevar la prehdo vista desde una forma tridimensional a
pctrfir del moniqu(, a una forma bidimensional como lo es la fela

y el papel. (Saltman, 2007.)

Andrea Satlzman, en su libro El Cuerpo Disefiado
manifiesta: “Las |ineas constructivas del vestido en gehero|, son
el correlato de las lineas de inflexién de la anatomia, de modo
tal, que al favorecer el modelaje de sus formas, su libertad de

expresio'n y su movimiento ya sea en uniones de p|onos, pinzas

o ajustes, se plantean desde la materialidad de la anatomia y
se proyectan al vestido determinando la dimensién y la forma
adecuada segun el tipo de proyecto”. Diferentes metodologias se
utilizan en el disefio para desarrollar una prendo, alo |orgo de
la trayectoria se rectifican y perfeccionan para que su estudio y

utilizacién sea lo més simp|e, rdpidc % eficaz posib\e.

Para tener éxito en el desarrollo del patronaje
(Altahona, 2006.p.), se debe hacer una excelente interpretacién
del disefio, entendiéndose como el andlisis de la realizacidn
sistemdtica y luego esquemdtica de la prenda que se va a elaborar
fisicamente y que va a cumphr una finalidad espech(ico, al iguo\
que la técnica a utilizar, es decir, el procechmienfo o conjunto de
procedimientos (reglas, normas o protocolos) que tienen como
objetivo la creacién del traje o vestimenta, donde la ciencia, la
fecno\og\’o, el arte y otras disdp\\'nos se fusionan en una actividad

conjunta.

Al ser el disefio de modas un arte donde se ap\\'ce la
creatividad a los conocimientos estéticos y funcionales apoyodos
por la ciencia, la +ecno\og|’0 y otras discip\inos através de un proceso
sistemdtico de investigacion y desarrollo, su teoria genercﬂ no tiene
limites en el uso, ya que se adapm ala ergonomia humana, a
sus carencias naturales, al requerimiento socio-cultural, ambiental,
a los procesos y proced'\mienfos que favorecen la utilizacion de
los recursos naturales y arfificiales (mc’qu\'na, recursos, materias
pr'\mas), acordes a la ges’rio’n empresoricﬂ e industrial. Emprescs,
empresarios y trabajadores constituyen el sistema productivo,
con énfasis en las necesidades de la region y del pais en este
campo. Por consiguiente se puede decir que el disefio de modas
se encuentra enmarcado dentro de unas teorias comp\emerﬁarios

como é&reas de formacién ’recno|o’gica, a saber.

En este articulo se presentan los criterios que, de
acuerdo con la experiencia y el ejercicio docente, se sugieren como
metodologia para trabajar en el desarrollo de la asignatura de
Arquitectura del vestido I, con el propésito de seguir una serie
de pasos |o'g'\cos que lleven al estudiante con el acompafiamiento
docente, al efectivo |ogro de las competencias dentro del drea de
patronaje, para garantizar un resultado eficaz y eficiente en los
procesos que involucran este ejercicio como parte fundamental
y complementaria del concepto de disefio y la construccién de

prendos mascu\inos.

Marco Teodrico

La arquitectura como punto de partida

Para entender por qué la arquitectura del vestido ha
tomado este nombre, es preciso referenciar el concepto matriz
para relacionarlo con el ejercicio de intervencién que propone el
manejo de estructuras tanto en las construcciones como en las

prendos de vestir.

La arquitectura es el arte y técnica de proyectar y
disefiar edificios, otras estructuras y espacios que forman el

entorno humano. El término «arquitectura» proviene del griego
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apy (orch, cuyo signiﬁcodo es 'jefe', 'quien tiene el mcmdo'), y
TekTOV (tekton, es decir, ‘constructor’ o ‘corpm’rero‘). Asi, para
los antiguos griegos el arquitecto es el jefe o el director de la
construccién y la arquitectura es la técnica o el arte de quien
realiza el proyecto y dirige lo construccién de los edificios y
estructuras, ya que la palabra Tegvn (techne) significa ‘saber
hacer alguna cosa’ De ella proceden las palabras «técnica» y
también «tecténico» (‘constructivo’). Se le considera una de las
Bellas Artes ya que implica también una bisqueda constante de

la estética?

La arquitectura encuentra su origen en épocas muy
antiguas, pudiendo ubicar en su historia el primer tratado en la
Roma del siglo | antes de Cristo. Dicho tratado fue escrito por
Marco Vitruvio Polidn, quien a lo \Orgo de la historia se ha

COI’WS{d@I’OdO como e\ poclre de |O Arquifeduro,

El tratado fitulado "Los tres virus de la Arqui’redurou,
menciona tres elementos bdsicos: “Firmitas”, que se refiere al nivel
técnico de la obra; "Utilitas”, que tal como su nombre lo insinta
hace alusién a su uso o funcidn y “Venustas”, para referirse al

grodo estético y de belleza de oqueHo que se construye.’

La arquitectura, tal como se deja entrever con su
primer tratado, debe siempre seqguir ciertas normas, de este modo,
serd posible terminar obras que se adecuan al uso que se les dard,
las que ademds serdn obras de cierfo valor estético. Sin emborgo,
a pesar de cumplir siempre con las reglas, la arquitectura ha
ido variando a través de la historia, cambiando constantemente
sus estilos. Dentro de los estilos mds connotados y caracteristicos
de ciertas épocas encontramos el gotico y el barroco, asi como
también la arquitectura romana, la griega y la egipcia, que dan

cuenta del apogeo arquitectdnico de dichas culturas.

La existencia de diferentes estilos de arquitectura a lo
\orgo de la historia refleja los transitos del hombre por diferentes
estilos de cultura, sociedad y valores, no sélo sefiala los diferentes
gustos técnicos, utilitarios y estéticos de cada arquitecto. Como es
de imaginar, la arquitectura es un arte o ciencia que se encuentra
presente en todo momento de nuestras vidas, brindédndonos incluso
un fecho sobre el cual cobijor nuestras vidas, asi como también

nos oforga espacios para el contacto social y el esparcimiento.

Varias han sido las definiciones que desde el punto de
vista, la experiencia y el Ompho conocimiento de sus profagonistas
mds destacados a través de la historia, han permeodo el concepto
de arquitectura del vestido, y gracias a ellas es posib\e conectar esta
definicién con lo que para el disefio de modas representa una serie
de pasos |égicos % estructurales, que conllevan a la construccidn
de patrones precisos que apoyan su origen en conceptos de
anafomia, ergonomia, belleza, estética y funcionalidad, teniendo
en cuenta la evolucién y los nuevos conceptos que cada una de

estas caracteristicas ha preserﬁodo en el transcurrir de los tiempos.

Dentro de los conceptos mads reconocidos y en su
sentido mads omp|io estd el del famoso arquitecto William Morris,

fundador del Arts and Crafts, quien dio la siguiente definicidn:

La arquitectura abarca la consideracién de todo el ambiente
fisico que rodea la vida humana: no podemos sustraernos a ella
mientras formemos parte de la civilizacion, porque la arquitectura
es el conjunto de modificaciones y alteraciones introducidas en
la superficie terrestre con objeto de satisfacer las necesidades

humanas, exceptuando sélo el puro desierto” (Morris, 2006)

Ledn Battista Alberti en su escrito "De Re

Aedificatoria’, afirma:

el arquitecto (architectore) serd aque/ que con
un método y un procedimiento determinados y dignos de
admiracién haya estudiado el modo de proyectar en teoria y
también de llevar a cabo en la préch‘co cuo/quier obra que, a
partir del desp/ozam/’enfo de los pesos y la unién y el ensamble
de los cuerpos, se adecue, de una forma hermosisima, a las
necesidades mds propias de los seres humanos’ (o/e/ Proem/’o).
"El arte de la construccion en su totalidad se compone del trazado
y su materializacién (..) el trazado serd una puesta por escrifo
determinada y uniforme, concebida en abstracto, realizada a base

de lineas y dngu/os y llevada o término por una mente y una

inteligencia culta” (del Lib. I, Cap. 1).* (Alberti.)

Carlo Lodoli (1690-1761), fue un matemdtico y clérigo
veneciano que 0p|ico’ la racionalidad a la orqui’reduro, ofirmando
que los materiales deben ser empleados segtn sus propiedades
y ser, a la vez, capaces de represenfor la funcién del edificio.
En el escrito (A. Memmo: Elementi dell' Architettura Lodoliana,
- Teoria sobre la arquitectura Lodoliana - 1786) Lodoli cita:
“La arquitectura es una ciencia infelectual y préctica dirigida o
establecer racionalmente el buen uso y las proporciones de los
artefactos y a conocer con la experiencia la naturaleza de los
materiales que los componen” (del Vol. I, Cap. V1), y distingue dos
tipos de racionalidad; 1. Racionalidad constructiva: cada material
usado en el planteamiento arquitecténico debe actuar segun su
propia estructura y funcionamiento. La piedro debe ser p\'edro,
actuar como fal y no intentar imitar a lo madera como pasa en
ocasiones en la arquitectura clésica; 2. Racionalidad representativa:
la arquitectura debe crearse para una funcién determinada, la
estructura de la produccién arquitecténica debe crearse orientada
a esa funcién para la que se p\cmed y proyeda el edificio (Rudohc.,

2002)

John Ruskin (The Seven Lamps of Architecture, 1849)
ofirma: "La arquitectura es el arte de levantar y de decorar los
edificios construidos por el hombre, cuo\quiero que sea su desfino,
de modo que su aspecto contribuya a la solud, a la fuerza y al
placer del espiritu” (del Cap. I). (Ruskin John, 2006)

Eugene Viollet-le-Duc, Afirmaba que el estilo es
a la obra de arte, lo que la sangre es ol cuerpo humano’. "La
arquitectura es el arte de construir. Se compone de dos partes,
la teoria y la préctica. La teoria comprende: el arte propiamente
dicho, las reg|os sugeridas por el gus+o, derivadas de la Wodicic’m,
y la ciencia, que se funda sobre férmulas constantes y absolutas.

La prdctica es la op|icocw’c’m de la teoria a las necesidades; es la

préctica la que phega el arte % la ciencia a la naturaleza de



los materiales, al clima, a las costumbres de una época, a las

necesidades de un periodo” (al XVI, (1854-1868) y (1863-1872).)

Charles Edouard Jeanneret-Gris, mds conocido, a
partir de la década de 1920, como Le Corbusier creia que el
objetivo de la arquitectura es generar belleza (muy conocida
también es su frase: la Arquitectura es el juego sabio, correcto
y magn({ico de los volimenes bajo la luz), y que ésta debia
repercutir en la forma de vida de los ocupantes de los propios

edificios.

Le Corbusier ofirmé: "La arquitectura estd mas alla
de los hechos utilitarios. La arquitectura es un hecho p|ds’rico.
(.) La arquitectura es el juego sabio, correcto, magnfﬁco de los
voltimenes bajo la luz. (..) su signi{icado y su tarea no es sélo
reflejar la construccion y absorber una funcién, si por funcién
se entiende la de la ufilidad pura y simp\e, la del confort y la
e\egancio préctica. La arquitectura es arte en su sentido mds
elevado, es orden matemdtico, es teoria pura, armonia comp|e+0
gracias a la exacta proporcion de todas las relaciones: ésta es la

“funcién” de la arquitectura”. (Geoffrey H. Baker, 2012.).

Metodologia

El Patronaje Como Herramienta Y Resultado

Apoyados en la arquitectura como el pilar que soporta
conceptos claves, entre ellos el de estructura, es sencillo identificar
muchas coincidencias que terminan por convertirse en el obiefo
de estudio del patronaje y la rozén para generar moldes de
'\ndumen’ror'\o, que responden a variables como: el ambiente \(fSiCO,
el c|imo, las modificaciones y alteraciones de la \(igura Humana, la
union, el ensomb\e, la adecuacién a las necesidades de los seres
humanos de forma honesta, las costumbres de una época, el
p|acer del espiritu, el trazado y su materializacidn, una puesta por
escrito, lo abstracto, las lineas, los dngu|os, crear orientados hacia
una funcién especfﬁco, la feoria y la préctica. Por eso, establecer
una metodologia sencilla pero precisa para la aplicacién del
patronaje, le oforga al docente de ArquHecfura del vestido 11, la
posibi\\'dad de generar un proceso de oprendizaie efectivo que, a
partir de una guia orgcnizoda, le permita al estudiante decantar
la |égico del cuerpo humano masculino, con el fin de generar
p|0nos y patrones acerfados, opoyddo en la normatividad vigente

que regu|o esta actividad.

Segin Sue Jenkins Jones, el patrongje es la
concepfuohzodén de un disefio en un p\ano bidimensioncﬂ, en
el que se toma como punto de partida la proporcién del cuerpo
humano, esta prdctica requiere medidas, ademds de la copocidod
para imaginar el efecto y el comporfamiento de las prendas
segln la base textil en la que se elabora y del movimiento de
estas en tres dimensiones. Las prendas desde su construccién
tienen una estructura légica que debido al tipo de funcién que
estén destinadas a cump|ir, tienen un comportamiento y unas
caracteristicas distintas. También puede ser la actividad que estd
basada en el estudio del cuerpo humano; el disefio y patronaje
tienen estrecho vinculo y su objetivo fundamental es lograr

prendas que hagan lucir bien a quien las usa. (Sue, 2010.)

El patrongje tiene dos categorias, puede ser
patronaje industrial o patronaje personalizado y/o proponente. El
patronaje industrial, es la traduccién del disefio en forma plana
mediante la construccién de plantillas de las prendas de vestir
transformadas en un patrén base; en esta categoria se trabaja
bojo las indicaciones que se encuentran reg\'sfradas en una hoiq
de especificaciones, hoja de ruta o ficha técnica, es’ripu\cdas por
una organizacién o empreso; generalmente es necesario valerse
de una fabla preestablecida de tallas estandarizadas que  rigen
los parédmetros de tallaje de la compaiiic; los patrones se trabajan
sobre una superficie plana: papel o cartén y de acuerdo con el
nivel de tecnologia con el cual cuenta la organizacién, el proceso
de creacién de patrones y molderia se soporta con programas de
sistemas especiahzodos en su descrro”o, que facilitan el corte en la

tela para su comproboddn y el traslado al drea de confeccién.

El patronaje proponente o personalizado, debe atender
las caracteristicas propias de cada individuo y por consiguiente
se consideran ofro tipo de categorias tales como: propuestas
de disefio Unicas, anatomia pcr’ricu|0r del cliente, cuadros de
medidas personohzodos, ocasiones de uso, fechas y condiciones de
entrega, costos y consumos de la materia prima e insumos para
la produccidn de un solo atuendo, innovacién de siluetas, costos
de produccién, comportamiento de las telas, costuras, ho|gur05,

tolerancias y precio de venta entre otros importantes.

En resumen, el patronaije es un sistema de construccién
de una prenda de vestir, es la inferpretacion de lo que se p|osmo
en un boceto de disefio y consiste en realizar un p|0no por dreas
seporodos del cuerpo, lo cual se denomina patron base del disefio,
de manera que cada pieza se odcpfe al mismo y que la unidn
de todas eHos, sigu'\endo un orden espechc'\co de ensomb|e, genere
como resultado un disefio de prendo; cuando se separan todas
las partes de un disefio de prencla y se corfan en pape|, a esto
se denomina desp\'ece y de esta manera (por partes, por piezas)
posteriormente, se corta sobre la tela y se procede a ensamblar

cada una de estas hasta la realizacién total de confeccién.

Los patrones, moldes o despiece son la representacién
grc’nc'\co de la estructura de un ctprenda de vestir y constituye
la base para las sucesivas fases de confeccién y acabados de la
prenda. Los métodos manuales de realizacién de patrones son
esencialmente tres: dropeodo o mou|age, trazado base y patrones

de p|ono.

El método de dropeodo es un sistema de construccién
del modelo directamente sobre el maniqui con una tela de
muselina de o|goclo'n, esta técnica requiere de una notable
habilidad de monipubcio'n y es usada por muchos sastres, sobre

+Od0 FI’OI’TCQS@S Y americanos.

El trazado, a medida, se utiliza generc\merﬁe para
personas con problemas de talla o cuyas medidas no se pueden
odop’rcr facilmente los patrones base estdndar, requiere de una
medicién rigurosa de todas las partes del cuerpo relativas a la

prenda que se YGO“ZO.
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El' método del patrén en plano consiste en la
elaboracién de un patrén base a partir del cual se obtienen todos
los demds, teniendo en cuenta las caracteristicas de la ﬁguro de
la persona y la holgura de la prenda. Cada empresa o patronista
tiene sus patrones base segun su target de clientes, de modo que

todas las prendos se odopfen a dichos patrones.

El patroncje por ordenador. En los empresas de
confeccidn, para la realizacién de los patrones de las nuevas
colecciones se emp\eon patrones de archivo que se modifican
oportunamente. Esta operacién se redliza actualmente utilizando
el sistema CAD por ordenador. Con este sistema, los patrones de
bose, ya sean realizados primero manualmente y digifuhzados
después o realizados directamente por ordenador, en caso de

necesidad se recuperan 'y ’rrons{orman seg[m ‘OS exigendos.

La industrializacién del patron comporta el ogregedo
de las mdrgenes de costura y la introduccién de todos los puntos
de referencia para facilitar las sucesivas fases de eloboracién del

corte y de la confeccién de la prendo,

Es preciso y necesario incorporar; los pique’res, los
taladros, o bocados, las dberturas o entalladuras y las mdrgenes
de costuras, los piquetes se realizan sobre el perﬁ| del patrén
con pinzas de diversas formas adecuadas ol uso espech(ico,

(Donnanno., 2014)

Proyectos y desarrollo tematico

Dentro  del programa de disefio de modos, los
proyectos pedagdgicos de aula relacionados con la arquitectura
del vestido, agrupan diferentes asignaturas para definir proyectos
integrados que al final deben entregar un resultado tangible por
medio de un produc’ro textil comp|e’r0menfe terminado; produdo
que no solo debe cump|ir con las pau’ras de diseﬁo, sino también
con los estdndares que entregan ol usuario final una prenda
con calce y ajustes de Sptima calidad; por ello se hace necesario
trabajar desde el plano docente para unificar el conocimiento
y los criterios del estudiante relacionados con el ejercicio de la

e\obomcio’n de pcﬁrones.

El tiempo de trabajo en close determinado por el
nimero de créditos que tiene la asignatura de arquitectura del
vestido II, (4 créditos), en muchas ocasiones no cubre de manera
suficiente el tiempo de asesoria que requieren todos los estudiantes
que conforman un grupo de trabajo, y por esta razén el desarrollo
de una guia metodoldgica de patronaje, soportaria en gran
medida el trabajo auténomo que debe redlizar el estudiante fuera
del aula de c|ase; odiciono|menfe, si existen dudas relacionadas
con los procesos de construccién de patrones, las mismas pueden
ser facilmente aclaradas a través de un documento ilustrado
que por medio de un escrito o un recurso virtual, fomente en el
estudiante el repaso de las temdticas que durante la sesién de

C‘OSQ no 0|ccmzaron a ser comprobadas cle manera pl’C’ICﬁCQ.

Los anfecedentes conocidos por el docente del drea de

arquitectura del vestido en relacién con la metodologia utilizada
en el proceso de ensefianza del patronaje masculino comprueban
que dicha actividad recoge no solamente los fundamentos tedricos
existentes en libros de consulta, sino también la experiencia y la
préctica que durante més de dos décadas han consolidado su
formacién como pro\(esioncﬂ enel ejercicio de esta actividad dentro

de| sector de\ mercodo reo|.

La creacién de incontables moldes a partir del
’rrabajo manual y las comprobadones de estos a través del uso
de diferentes programas de sistemas disefiados para eHo, han
consolidado su conocimiento en el drea de manera espech(ica y
gracias a eHo, se han identificado las falencias que de manera
tedrica y prdctica se presentan dentro del proceso de formacién

de la asignatura en el trabajo académico.

Teniendo en cuenta que no todos los estudiantes
oprenden de la misma manera, ni fompoco a la misma ve\ocidad,
(lo cual no representa ninguna novedad) en las dreas de
conocimiento de tipo técnico como la arquitectura del vestido
Il, donde se relacionan tfablas de conversion, medidos, céleulos
matemadticos y procesos de |o'gico secuencial, pcwﬁendo del
mismo nivel, en cua|quier grupo nos encontramos al cabo de
muy poco tiempo con grcmdes diferencias en los conocimientos de
cada estudiante y eso a pesar del hecho de que aparentemente
todos han recibido las mismas exphcociones y hecho las mismas
actividades y ejercicios, cada miembro del grupo aprenderd de
manera distinta, tendré dudas diferentes y avanzard mds en unos

temas que en ofros.

Por esta razén, otorgar al estudiante la posibi\\'dad de
tener en su haber la teoria del patronaje masculino exphcodo a
manera de fexto de consulta impreso o virtual y permanente,
\ogro que su atencidn se ﬂje de manera precisa cuando el
planteamiento tedrico es desarrollado de manera préctica en el
ou\o, y concede al docente de la signcﬁuro, no solo la dimensién
clara de la construccién de patrones por parte del estudiante,
sino la exp\icocic’m inmediata a las dudas que puedon surgir en el
proceso de elaboracién de los mismos, dentro de la misma sesién
de clase, para que posteriormente su trabajo auténomo sea mds
sencillo y su poder de inferpretacion se ajuste de manera |dgicc1 a

las exigencias de los diferentes proyectos.

Actualmente la asignatura arquitectura del vestido |I,
representa una de las dreas de estudio mds destacadas dentro
de los médulos de patronaje y confeccién presentes en la malla
académica del programa de disefio de modos, gracias a la
experiencia docente que durante més de diez afios en el proceso
de formacién de estudiantes, ha generodo una me+odo\ogw’a clara y
precisa en la eloboracién de moldes para la confeccidn de prendas
masculinas de ﬁpo cosuo|, que han evidenciado o'pfimos procesos
de patronaje y confeccién sobre pasare|os y eventos relacionados,

que exigen producfos con altos esténdares de calidad.

El método desarrollado de esta manera desde la
concepfuohzocién del disefio en p|0nos y patrones 'mferpre’rados

por e| es’rudianfe serd e| apoyo para que e| mismo desorro”e



su proceso de construccién en el ensamble técnico de la prendo
porque conoce el paso a paso de la deconstruccién del plano del

disefio propuesto.

En la asesoria técnica se vinculan manuales de
comportamiento segin las normas de seguridod industrial dentro
de un médulo de una p\orﬁo de producdo’n; que son importantes
en el desempeﬁo del futuro profesiona\ de disefio de modos, cabe
aclarar que en este proceso formativo el sujeto en formacién Hego
a las aulas del claustro universitario comp\ebmerﬁe novato y
ajeno de cu0|quier fipo de conocimiento de normatividad en esta

linea de formacidn.

Este proceso de ensamble de la prenda se realiza; en
talleres idéneos técnicamente disefiados y con la infraestructura
ideal para que el proceso formativo asesorado y guiado por
el docente de los mejores resultados; ya que al mismo fiempo
que se estd copacifando en el desarrollo de habilidades técnicas
en procesos de confeccién y ensamble de prendas de la linea
masculina casual, se estén imp|emenfo1ndo también competencia
técnicas en el manejo de maquinaria y equipos de dlta ’recno|og|'o

idéneos para el desarrollo de la construccién del produc’ro.

Resultados y analisis

Desde el campo disciplinar.

El uso de una mebdo\og\'o adecuada permite
ol docente de la asignatura  arquitectura del vestido Il del
programa de Disefio de Modas de la Fundacién Universitaria
del Areo And'\no, desde el drea discip\\'nar, desarrollar un proceso
formativo fortalecido en aspectos de cardcter técnico y estético
que especificamente son identfificables en aprendizajes como:

- Los conceptos pertinentes al dmbito de la moda masculing,
la comprension de sus \'mp|icociones y la comunicacién de
forma adecuada a través de prendas de vestir, que apoyan su
construccién en un proceso efectivo de creacién y ensamble de

patrones.

- El estudio y andlisis de la antropometria del cuerpo humano
moscu|ino, para realizar propuesfas de indumentaria exterior, de
acuerdo con la normatividad vigente que reg\omerﬁo el método

de toma de medidas a nivel nacional e internacional.

- El adecuado conocimiento de los elementos, las herramientas,
los equipos y la maquinaria que optimizan el proceso industrial

del patronaje y la confeccién de ropa exterior masculina.

- La construccidn de moldes bdsicos a por’rir de los cuo\es, los
estudiantes pueden llegar o redlizar propuestas de patronaje
industrial o persono\izodo, asumiendo el rol de guw’os produc’rivos

dentro de un proceso de producc'\c’m.

- El fomento en los procesos de investigacion y sus diferentes
fases de recop\'|c1cio'n de informacién % documentacién técnica,
'\mp\emenfocién de procesos, inferpretacion de andlisis y resultados,

entre ofros.

- El desarrollo técnico en la elaboracion de colecciones elaboradas
comp\ebmerﬁe por los estudiantes, con procesos opropiados y
di\igerﬁemen’re imp|emen’r0dos son resultado de esta mefodo\og\'q
% la concepfuohzac'\én con excelentes propuestas creativas con
conceptos vanguordis’ras % exclusivos, hacen parte de la impronta
del disefiador profesiono| idéneo para ser altamente competitivo
en el mercado que exige altos estdndares de calidad en esta

sociedad cada vez mds industriclizada.

- Ha llevado a posicionar un programa con prestigio en el
campo disciphnar por el desempeﬁo de sus integrantes en
proceso de formacién por los resultados obtenidos, llevandolo a
reconocimientos educativos por las instituciones gubernomen’rc\es
que certifican esta labor.

Hacia tendencias futuras.

- El cuerpo masculino como territorio de exp\omddn desde la
nueva Sptica del ser humano y del mercado de la moda, no sélo
apoya su estética en la forma origma| que por naturaleza le ha
sido o’rorgado, sino que su expos'\ddn ante las nuevas '\deo|og|’os
|ogr0 expresiones desde la indumentaria, que ya no se ajustan a
los protocolos habituales y dia a dia exigen la formacién técnica
de los disefiadores, para |ogror propuestas desde lo estructural en
la elaboracién de patrones no convencionales y la construccién de

prendas que se ajustan a conceptos de alta vanguardia.

- El desarrollo de textiles infehgen’res y los procesos de produccic’m
mds eficientes, generan la necesidad de capacitacion técnica en
los disefiadores de modo, con el propc’)si’ro de |ogror profesiona\es
que se ajusten a un nivel de alta productividad con el mayor
conocimiento en el drea de elaboracién de moldes y pofrones,
direccionados al minimo de desperdicio con el fin de optimizar
recursos fanto materiales, como fisicos, Jrecno|o'g'\cos y medio

ambientales.

- Los medios de comunicacién en su permanente desarrollo
han contribuido o través de herramientas fecno\c’)gicos de
carécter virtual a la formacién técnica en diferentes dreas del
conocimiento, '\nﬂuyendo altamente en las nuevas fendencias de
ensefianza y tanto la moda como su componente técnico no han
sido ajenos a esta intervencién. Por lo tanto, hacia el futuro, la
capacitacién y la formacién en las dreas técnicas del patronaje
no solo estard \igada a documentos escritos de alta comprobcc'\c’m
sino a una experiencia que permita la practica de las temdticas
y la elaboracién de contenidos verdaderamente precisos que
formalicen y confribuyan al desarrollo de la industria textil y de la
moda, desde aulas virtuales con la capacidad de formar en estas
dreas especificas a fin de apoyar los procesos del practicante para
|ogr0r la desperd'\do en el desarrollo de la técnica y la habilidad

que se requiere para e| desempeﬁo de este |Ob0|’.

Conclusiones

- Se sugiere la creacidén y el disefio de una herramienta diddctica
impresa, como guia permanente de consulta a los estudiantes

de la asignatura de arquitectura del vestido Il del programa de



Disefio de Modas de la Fundacién Universitaria del Areo Andino,
que ademds sirva como una guia de formacién de cardcter
institucional dentro del proceso académico del perl’odo que se
esté cursando y que le sirvan de base para avanzar en el proceso
formativo donde se van sumando las competencias y es necesario

los procesos de retroalimentacion y andlisis de O\gunos temas.

- Con el propdsito de optimizar el proceso de oprendizaie para
semestres mds adelantados en donde el uso de programas de
sistfemas especiohzodos en la elaboracién de moldes y pofrones,
que hace parte del pensum y el desarrollo de otras asignaturas,
se propone ademds de la guia mencionada en el punto anferior,
su imp|emen’rocién virtual, de forma que el estudiante, fenga la
posibi\ided de realizar las prdcticas y comprobociones manuales
necesarias fuera del aula de clase, con miras a incentivar su
trabajo auténomo, fortalecer su proceso de inferpretacion de
moldes de disefio y asimilar de manera sencilla los con’remdos,
las herramientas y las acciones de comando relacionadas con los
programas de sistemas creados para tal fin; con el desarrollo y
la imp|emenfoddn a corto p|ozo de produc’ros de ensefianza
oprendizoje virtuales acorde a las nuevas tendencias con el
uso de las Tics, para programas de formacion presencio\ y semi

presencio\es,

- La imp|emenfocién de herramientas virtuales en los procesos de
ensefianza son experiencias creadas por la invencién +ecno\o’gic0
que proyecta distintos desafios  al haber innovado los modelos
educativos, y cambiando las técnicas de comunicacién académica

y las formas de actuar entre los infegrantes del proceso pedogégico.

- Los nuevas fecno|ogl'as de la comunicacién, las Tics, hacen
que el conocimiento del entorno g|obo| ||egue mds facilmente
reduciendo los ||'mifes, haciendo que los ﬁempos y los escenarios
no frustren la captacion de informacién para |ogro1r fortalecer
los procesos en la educacién, la generacion de Ovos, (objetos
virtuales de oprendizoje), demandan un método innovador, con
docentes expertos en la preparacion de contenidos yen p|one0cién
curricu\or, que ademas idenﬁﬁquen los principios del disefio
instruccional y los per\ci|es los estudiantes en proceso de formacién
que son los consumidores directos del método imp|emenfo1do enla
formacién en linea, la navegacion en la web, que fambién puede
llegar generar problemdticas por el consumo desproporcionado
en el uso de redes, donde todas las fuentes no ediﬁcgn, sino que

deconsfruye el proceso formativo yen la calidad de esta.

- La ensefianza respectiva a la instruccién  virtual debe expresar
un orden apropiado del que normalmente se  requiere; los
hdbitos de oprendizoje individual ocompoﬁado del conocimiento
tedrico y la ophcgcién del mismo enlazada substancialmente de
la autonomia que se presenfe en el contenido del objeto de
oprendizoje que se imp|emen+e para la ensefianza, buscando
que el estudiante en proceso de formacién virtual quuiero un
conocimiento sigmﬁca’rivo y confirme sus competencias en el

desempeﬁo en campo profesiona\.
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