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Resumen

Con apoyo en la entrevista, como via regia en la perspectiva biografico-narrativa, el presente tex-
to bordea la configuracion de artistas que despliegan el capital profesional adquirido con fines de
participacion en la docencia y la formacion de nuevas generaciones de profesionales en el ambito
artistico. Primero, tomamos como derrotero la nocién de saber, como efecto de la estructuracion
del capital cultural, social y profesional, para describir el recorrido efectuado por los tres partici-
pantes del estudio y a fin de definir las coordenadas que orientan la labor de los artistas docentes.
Mas adelante, exponemos el valor y la influencia de las relaciones familiares en la disposicion
que evidencian los individuos para asumir una determinada trayectoria, a pesar de la trayectoria
de toda persona es un recorrido individual, un camino unico irrepetible. En la descripcion del
camino recorrido se valora el tiempo empleado en la incorporacion de las habilidades propias del
ambito artistico que lleva a la distincion de cada uno de los integrantes del nucleo familiar. De
igual forma, damos cuenta del sentido que tiene ser docentes en el ambito artistico, los deseos y
orientaciones que los colocan como sujetos activos en un campo social determinado. Cerramos
el texto con reflexiones alrededor de lo contingente de la accion social: pertenencia a un grupo
social, las tomas de posicion y la adopcion de proyectos en la configuracion del agente particular.
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Organization of knowledge in the world of life of artists who teach

Abstract

This article addresses on the configuration of artists who display the professional capital acqui-
red for the purpose of participating in teaching and training new generations of professionals
in the artistic field. The work is supported in interviews, as the central point in biographi-
cal-narrative perspective. First, authors assume the notion of savoir, as an effect of structuring
cultural, social and professional capital, they also show three participants journey and the
coordinates that guide the work of artists who teach. Later, authors expose the value of family
relationships. where dispositions to assume certain trajectory are raised, an individual journey,
a unique, unrepeatable path. In the description of the path traveled, the time spent incorpora-
ting skills of the artistic field that leads to the distinction of each of the members of the family
nucleus is valued. In the same way, authors realize the meaning of being teachers in the artistic
field, the desires and orientations that place them as active subjects in a given social field. Fina-
lly, authors present some reflections around the contingent of social action: relevance to a so-
cial group, position taking and adoption of projects in the configuration of the particular agent.

Keywords: artist brothers who teach; professional savoir; biographical-narrative research;
word of life; qualitative interviews

Organizacao do saber no mundo da vida dos artistas-professores

Resumo

Este artigo trata da configuracdo de artistas que exibem o capital profissional adquirido com o
proposito de participar do ensino e da formagio de novas geracdes de profissionais no campo
artistico. O trabalho estd amparado em entrevistas, como ponto central na perspectiva bio-
grafico-narrativa. Primeiramente, os autores assumem a nocao de conhecimento, como efeito
da estruturacao do capital cultural, social e profissional, mostram também a trajetoria de trés
participantes e as coordenadas que norteiam o trabalho dos artistas-professores. Mais tarde, os
autores expdem o valor das relacdes familiares. onde se levantam as disposi¢des para assumir
determinada trajetdria, uma viagem individual, um caminho tnico e irrepetivel. Na descricio
do caminho percorrido, valoriza-se o tempo empleado na incorporagdo das competéncias do
campo artistico que conduz a distin¢do de cada um dos membros do nuicleo familiar. Da mes-
ma forma, os autores expor o significado de ser professores no campo artistico, os desejos e
orientacdes que os colocam como sujeitos ativos em um determinado campo social. O artigo
se encerra com reflexdes sobre o contingente da agao social: relevancia para um grupo social,
tomada de posi¢do e adocdo de projetos na configuracio do agente particular.

Palavras chave: irmaos artistas professores; saber profissional; pesquisa biografico-narrativa;
mundo da vida; entrevistas qualitativas
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No me educaron solo mis padres o mis maestros, sino
también poderes superiores, mas cultos y secretos.

Hesse, 1999, p. 165.

1. Introduccion

El presente articulo es parte de un informe final sobre
la vida de artistas docentes. Un antecedente de este tipo
de trabajo se encuentra en el trabajo de Tavira (2019).
El tipo de abordaje biografico-narrativo forma parte
del proyecto de investigacion “Procesos curriculares y
practicas de acompafiamiento”, el cual retine un conjun-
to de evidencias sobre la prolijidad de la perspectiva en
el analisis de las practicas educativas en contextos insti-
tucionales. En el presente escrito perfilamos elementos
para caracterizar trayectorias profesionales de artistas
docentes. En contra de la idea generalizada de que el
arte y la docencia del arte esta en juego la expresion
de los sentimientos. Las trayectorias presentadas a con-
tinuacion exponen el largo proceso de adquisicion de
saberes técnicos que estan ligados a los ambitos artisti-
cos de cada trayectoria. Ademas, plantean, en sus pala-
bras, que no hay expresion sin dominio técnico, o sin la
incorporacion de habilidades requeridas para producir
una obra que circula en el medio artistico.

Iniciaremos con la revision del marco referencial rela-
tivo a la indagacion cualitativa. Luego se procedera a
revisar el panorama del material empirico y la nocion
de saber en tanto evidencia del capital cultural, social
y profesional. Mostraremos los bastiones que organi-
zan nuestra labor indagadora y las caracteristicas de la
entrevista en tanto estrategia de produccion de datos
cualitativos. Mas adelante, se expondra el testimonio
en primera persona las trayectorias de los artistas do-
centes involucrados; a partir de las entrevistas efec-
tuadas (Tavira, 2019). Por ultimo, se reflexionara so-
bre el tema de elaborar las trayectorias de los artistas
docentes, con los limites que reconocemos en la labor
efectuada para dar cuenta del saber, de las practicas de
aquellos artistas que trabajan también como docentes.

2. La investigacion cualitativa,
biografico-narrativa

Desde inicios del siglo XX, las ciencias sociales
son ambitos que han proliferado activamente en

orientaciones, paradigmas o planteamientos de pro-
blemas. La discusion sobre su cientificidad inici6 con
un remedo de la fundamentacion de las ciencias natu-
rales —a lo que se ha dado en llamar orientacion po-
sitivista o empirico analitica— o con la busqueda de
otros modos de apuntalamiento (Denzin y Lincoln,
2011; Gusdorf, 1991; Lopez, 2011). Este segundo modo
de configurar la cientificidad de las ciencias sociales
y humanas reformula tradiciones —como seria la his-
toria de la hermenéutica— o deriva (en el siglo XX)
principios de las nacientes tradiciones filosoficas rela-
tivos a la configuracion del saber social —asunto de las
tradiciones vinculadas a la fenomenologia, el interac-
cionismo simbolico, el pragmatismo—. En la discusion
sobre la cientificidad de las ciencias sociales y huma-
nas se releva a primer plano la definicion subjetiva de
la situacion que elaboran los participantes en la vida
cotidiana (Berger y Luckman, 1986; Delory-Momber-
ger, 2009). A partir de la reivindicaciéon del mundo sub-
jetivo, las ciencias sociales no estan a la recoleccion de
“hechos”, en todo coso las ciencias sociales andan a la
busqueda de la incursion de lo subjetivo en el hacer so-
cial. A las indagaciones que se apoyan en este supues-
to se les denomina indagaciones interpretativas. “Bajo
el paradigma interpretativo toda la realidad social es
percibida como resultado de procesos de negociacion
en marcha” (Lamo de Espinosa, 2001, p. 39).

El paso del tiempo ha legitimado diversos modos de
produccién del saber sobre lo social. A modo de in-
troduccion, distinguimos dos periodos; la lucha contra
la investigacion cuantitativa; y la emergencia de otros
modos de conocer. En el devenir del segundo periodo
se ha configurado un campo con derecho propio que:
delibera sobre temas sustantivos como aproximacio-
nes tedrico-metodologicas; elaborara nuevas metafo-
ras (Denzin y Lincoln, 2011); y edifica de criterios de
cientificidad propios de la indagacion cualitativa. La
diversidad de perspectivas tienen puntos en comun:

a) El ser social es activo, creativo, con capacidad de
accion en el mundo.

b) El agente es un ser intersubjetivo, se relaciona con
otros que poseen subjetividad, en un mundo que tien-
de a modelar los actos.

c) El sujeto es un ser intra-subjetivo, dialoga consigo
mismo y toma como fuente el mundo compartido con
otros.
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d) La reflexion y significado de la experiencia emergen
en el contexto en donde la accion fluye, y esta enlazada
a la historia personal y social compartida.

e) la accidon social no es tan solo cognitiva involucra al
ser en su conjunto.

f) En el devenir de la vida cotidiana, la accién en con-
textos especificos erige modos de saber diferenciados
articulados en la acciéon social (Berger y Luckman,
1986; Bruner, 2006; Reynolds, Herman-Kinney, 2003;
Porta, Ramallo, 2018; Serrano, Ramos, 2017; Van Ma-
nen, 2003).

Por extension, el sentido elaborado en la relacién con
los otros se extrapola a la vida social en su conjunto
(Bialakowsky, 2018, denomina al movimiento “giro del
sentido”). Vale sefialar que el sentido de la vida social
es producto de las relaciones cualitativas que el agente
mantiene con los otros y consigo mismo. Relaciones
cualitativas que no son la incorporacion de imagenes
del mundo, en todo caso la relacidon cualitativa con
el mundo es producto de la elaboracion de sentidos
en funcion a ciertos aspectos de la vida en comun. La
sociologia fenomenologica denomina a este marco
como mundo-de-vida (mundo de pleno ejercicio del
grupo familiar). Sobre este asunto existe la siguiente
caracterizacion:

En la actitud natural de la vida cotidiana se presupone
sin discusion lo siguiente: a) la existencia corpdrea de
otros hombres; b) que esos cuerpos estan dotados de
conciencias esencialmente similares a la mia; c¢) que las
cosas del mundo externo incluidas en mi ambiente y en la
de mis semejantes son las mismas para nosotros y tienen
fundamentalmente el mismo sentido; d) que puedo entrar
en relaciones y acciones reciprocas con mis semejantes;
e) que puedo hacerme entender por ellos (lo cual se
desprende de los supuestos anteriores); f) que el mundo
social y cultural estratificado esta dado histéricamente
de antemano como marco de referencia para mi y mis
semejantes, de una manera, en verdad tan presupuesta
como el «mundo natural»; g) que, por lo tanto, la situacion
en que me encuentro en todo momento es solo en pequeria
medida creada exclusivamente por mi.

(Schiitz, Luckmann, 1973, p. 26-27)

Es en el mundo social que se produce y se reprodu-
ce la vida social en su conjunto. En el mundo-de-vida
(Schitz, 1974) se origina la matriz de las experiencias
que dan cause a la interaccion con el otro y consigo
mismo. Es en el centro de los lazos sociales que surge

el sentido; en el fluir de la vida y el cultivo de creen-
cias —siempre pre-reflexivas— que orientan la vida
cotidiana. El mundo-de-vida incluye modos de hacer
y comprender —origen de principios estéticos, cogniti-
vos y de saberes diversos que dan cause a los modos de
organizacion de la vida sentimental. El mundo-de-vida
(nudo de las vias de interpretacion hermenéutica) es
diferenciado, por ende, da pie a la edificacion de mo-
dos diferenciados de saber.

En el mundo-de-vida, la familia es el primer grupo
social, instaura el principio de realidad (la manera de
deliberar sobre el mundo social-cultural y natural);
organiza los principios cognitivos, afectivos, éticos y
estéticos. Si bien la familia es una institucién, en tan-
to genera disposiciones que llevan a la actuacion nor-
mativa (con base en las ya elaboradas o creativamen-
te labradas), no tiene una via sistematizada —como
serian las instituciones escolares— para cincelar la
estructura basica del yo, de la personalidad, de los
gustos o disposiciones genéricas a la vida en comun.
Su actuacion se estructura por variados mecanismos
de influencia (Riley, 2013; Rivera Garcia, Alarcon y
Pérez, 2018; Sennett, 2009; Todorov, 1995).

En su conjunto, las instituciones sociales funcionan
para dar continuidad a los grupos sociales, a la socie-
dad. En toda institucion —producto de los lazos so-
ciales— hay transmision, pero en cada sector del es-
pacio social el proceso es diferenciado (Debray, 1997;
Steiner, Ladjali, 2006). En la transmision se integran
diferentes procesos: influencia, influjo, ascendencia,
persuasion. Miscelanea de procesos que estructuran,
nutren y dan direcciéon a modos de saber —en tanto es-
quemas disposicionales (Bialakowsky, 2018; Bourdieu,
1997; Bourdieu, Wacquant, 1995) — que encuentran en
el grupo familiar su fuente matriz. Los esquemas pro-
veen de modos organizados de acciéon que conducen
a “una predisposicion, una tendencia, una propension o
una inclinacion” (Chevallier, Chauviré, 2010, p. 52). La
familia agencia un modo de ser a sus integrantes y es-
tructura las condiciones para su realizacion. En tanto
interseccion entre grupo de individuos y grupos socia-
les, la familia re-produce a la sociedad en la concrecion
de inclinaciones, propensiones hacia sus integrantes.
Los modos de saber son la via para que los integran-
tes se abran a los grupos sociales mas amplios; forman
parte del proceso de individuacion, orientan los vincu-
los con la naturaleza y participan en la construccion
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de los lazos sociales (Beillerot, Blanchard-Laville, Mos-
coni, 1998; Contreras, 2016; Serrano, 2019).

El saber esta vinculado a modos diferenciados de la
constitucion del ser. En la experiencia de transmision
se turnan —con variados niveles de predominio— los
saberes de la experiencia, los saberes situados, los sa-
beres practicos, los saberes tacitos, los saberes del ofi-
cio, el deseo de saber, entre otros (Zambrano, 2015). El
saber tiene su fuente en la aprehension cualitativa del
mundo; si el mundo es multiple, el saber no es unitario
—ni tiene como Unico destino el ejercicio de la razén—;
el saber puede ser cognitivo, emocional, encarnado,
relacional, profesional, por ejemplo.

El saber, al ser diversificado y abarcar una multitud de
objetos e interpretaciones relativas a ellos, es imposible
de ser trasmitido en su forma total. En el proceso de
transmision el saber esta dosificado; ademas, en las dosis
del saber al otro en todo momento hay un resto que se
encuentra fuera de la transmision. El saber se transmite
en fragmentos y nunca se cierra; el saber esta siempre
abierto; hacer publico el saber es la punta de lanza para
la edificacion de otro tipo de saber. (Serrano, Herndandez,
Ramos, 2021, p. 7)

El saber se sostiene en la imaginacion que “establece
el pacto entre el espiritu y la naturaleza. Sin ella no
existirian los mundos simbolicos que han inspirado a
los artistas y a los hombres de ciencias” (Arnau, 2020,
p- 11) ni el mundo de la vida cotidiana; el mundo de
todos. Asumimos, desde el pragmatismo, que la imagi-
nacion es creaciéon (Reynolds, Herman-Kinney, 2003).
La imaginacién creativa se encuentra a la orden del
dia en los contextos concretos, particulares: anticipa
el desenlace de la accion, participa en la construccion
del significado de la experiencia, pone en conexion el
saber previo para erigir nuevo saber sobre la vida en
un fondo de esperanza, de renovacién del saber indi-
vidual, social y cultural. Bajo esta consideracion, el es-
pacio social tiene en su base saberes de diverso calibre
que, bajo la denominacién de Bourdieu, configuran los
campos y el capital cultural, social, por extension el
capital profesional.

En el presente trabajo, para la comprension de las tra-
yectorias de artistas que son docentes, se han consi-
derado —como horizonte, transfondo, sustrato— las
siguientes nociones tedricas: capital cultural, social,
profesional, como imagenes que nos permiten introdu-
cirnos al habitus del grupo social artistas-docentes. El

habitus seria aquel “principio generador de estrategias
que permiten a los agentes enfrentar situaciones muy
diversas”, (Bourdieu, Wacquant, 1995, p. 25). Para ad-
quirir el capital cultural se requiere de tiempo, este se
presenta en varios niveles: incorporado, se expresa en
las disposiciones duraderas que orientan la accién del
sujeto; objetivado, relativo a la condicion material que
permite la circulacion en la sociedad; e institucionali-
zado, los reconocimientos que dan lugar al estatus del
agente frente a otros —concursos, titulos, diplomas—.

El capital social: esta ligado al efecto de reconoci-
miento (el oxigeno de la existencia en Todorov, 1995),
evidenciado en el cultivo del tejido social de relacio-
nes que posiciona al agente; valida la pertenencia a
determinado grupo con propiedades comunes con
posibilidades de multiplicar el reconocimiento de los
integrantes de la red. Son estrategias que “el agente,
conscientemente o no, despliega con el fin de crear,
reforzar, mantener, reconstruir, reactivar, los vinculos”
(Chevallier, Chauviré, 2010, p. 27). El capital profesio-
nal para Hargreaves y Fullan (2014) se compone de
tres aspectos: el capital humano, ligado a la capacidad
individual de dominar un tema y sus formas de ense-
flanza, se adquiere en las rutas de la escolarizacion;
el capital social, relativo a la red de influencias que
tiende a acrecentar el capital individual; es el capital
decisorio, la capacidad que se tiene de exponer juicios
discrecionales sobre asuntos relativos a los proceso de
formacion y docencia. Es obtenido a través del tiempo,
gracias al continuo intercambio entre los colegas en
situaciones de docencia en donde “Las estrategias de
alto rendimiento se hacen mas precisas e integradas
cuando son desarrolladas e implementadas en equipos
que constantemente las mejoran e interpretan” (Har-
greaves y Fullan, 2014, p. 126).

Por su parte la perspectiva biografico-narrativa (Bolivar,
Domingo, Fernandez, 2001; Suarez, 2015) es estudiada
para abordar la produccién, comprension y exposicion
de los sentidos que los actores dan a su vida. “La narra-
tiva expresa la dimension emotiva de la experiencia, la
complejidad de las relaciones y la singularidad de cada
accion” (Bolivar 2006, p. 2). La nocion de trayectoria se
refiere a lo planteado por Bourdieu, y en este sentido se
refiere a la “serie de las posiciones sucesivamente ocu-
padas por un mismo agente (0 un mismo grupo) en un
espacio en si mismo en movimiento y sometido a ince-
santes transformaciones” (Bourdieu, 1997, p. 82).
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El relato biografico: objetiva los vinculos con el mundo
social y cultural; da sentido a la experiencia acaeci-
da en el devenir de los agentes; revela componentes
de la matriz de los principios morales, éticos, estéti-
cos y practicos, asi como el enlace con lo emocional
que nortean al sujeto; revela los componentes rituales
que organizan la trayectoria de los agentes; muestra
porciones del saber estructurado que forma parte del
sentido de la convivencia social. En suma, el relato
biografico expone los efectos de cohesion hacia el in-
dividuo (con didlogos intrasubjetivos) y los vinculos
(intersubjetivos) con los otros, con los grupos sociales
de referencia (Connelly, Clandinin, 1995).

Los relatos se construyeron a partir de entrevistas.
Estrategia tedrico-metodolégica que moviliza lazos
intrasubjetivos entre los participantes con variadas
dosis de implicaciéon en el proceso indagatorio. En
la entrevista hay lugares en tension, uno (entrevis-
tado) que habla del pretérito, que recuenta la vida;
otro (entrevistador) que en atencion flotante esta a la
organizacion de los significantes (temas, metaforas,
expresiones, gestos, silencios, reiteraciones, repeti-
ciones) en tanto punta del iceberg que aparecen en la
situacion de entrevista; a la vez que organiza, a partir
de un guion tematico, los significantes para orientar
los contenidos que circulan en la produccion reflexi-
va en juego en el dialogo.

La entrevista tiene tres momentos: pre-activos, acti-
vos, pos-activos. El momento pre-activo, se prepara
con la exposicion del saber previo del entrevistador,
a partir del cual se estructuran preguntas base, si-
gue la solicitud del encuentro y la organizacion del
contexto. El momento activo, es el encuentro. La si-
tuacion de entrevista inicia con el planteamiento de
la consigna “A partir de las preguntas puede decir
lo que se le ocurra” Nos interesa que se desplieguen
historias vinculadas con la reformulacion de la expe-
riencia acaecida. Las preguntas particulares surgen
en el fluir de la conversacion y corresponde a la aten-
cion flotante que se sugiere al entrevistador y que
sigue con la elaboracién de notas del procedimiento
empleado.

El pos-activo inicia con la lectura de las notas, la
transcripcion textual (literal, con muletillas, repeti-
ciones, descripcion de los silencios, posiciones cor-
porales y énfasis discursivos). El proceso se basa en
la lectura detallada de oraciéon por oracién, parrafo
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por parrafo y la respuesta a las preguntas: “;de qué
habla?” es el motivo que conduce a la propuesta
inicial de las categorias. El proceso continta con la
respuesta a la pregunta: jqué dice de lo que habla?
da lugar al contenido de las categorias —siempre a
revision— (Serrano, 2015). La perspectiva narrativa
que hemos asumido nos permite desplegar diversas
lecturas del material donde lo importante es la voz
de los sujetos. Bajo esta consideracion presentamos,
a continuacion, los relatos como si los sujetos entre-
vistados los hubiesen elaborados, el conjunto de sig-
nificantes se encuentra en el material producto de las
entrevistas (Tavira, 2019). En el presente proyecto de
la familia Ayhllon solo tres fueron entrevistados. En
el siguiente cuadro se reconstruye la trayectoria de
los cuatro hermanos, a continuacién, se exponen las
trayectorias de X, C, F.

3. Resultados. Trayectorias de artistas docentes

En la investigacion se entrevistd a tres docentes con
una trayectoria de trabajo comprobada en diferentes
ambitos artisticos. Exponemos los resultados de las
trayectorias bajo dos categorias: Entorno familiar e
iniciacién en la educacion artistica y la docencia en
el ambito artistico. En el siguiente cuadro se plantean
caracteristicas basicas de los participantes.

Originaria de £l Salvador, dedicada al hogar, aficionada a la literatura y al cine. Con un
Madre | papel central en su acercamiento, sequimiento y formacidn alrededor de las actividades
artisticas de los hijos. Fue estudiante de Psicologfa.
Originario de México, trabaja desde infante dedicado a la venta de madera, meldémano,
Padre 4
aficionado al futbol
Trayectoria | Luis Xavier Carlo Fernando
Trayectoria L Trayectoria X Trayectoria C Trayectoria F
Afo de 1976 1978 1981 1991
nacimiento
Lugarenla | Primero Segundo Tercero (uarto
familia
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Entorno familiar e iniciacion en la educacion

artistica

Freud retoma la frase del poeta Goethe “Lo que has
heredado de tus padres, adquiérelo para poseerlo”
(Freud, 1980, p 159), si bien se aplica, en general, a las
relaciones padres e hijos, la sentencia resuena de ma-
nera particular cuando observamos la familia Ayhllon.
Los padres, sin estar vinculados al ambito artistico,
permanecen en la memoria de los hijos como la ins-
tancia donde se encuentra el camino hacia el ambito
artistico. En esta indagacion damos voz a tres de los
cuatro hijos. Un lugar especial ocupa la madre en las
historias de los hijos. El ambiente familiar genera cier-
to eco que lleva al ultimo hijo a sentir que el ambiente
ya no le daba para ejercer otra actividad desligada del
ambito artistico.

Sin que los padres exijan a sus hijos ser artistas pro-
veen y solicitan, desde la infancia, el testeo de activi-
dades ligadas al ambito. Los hijos no recuerdan exi-
gencia concreta de la madre por algin espacio. Ella
solo tenia interés por iniciarlos en un terreno que la
madre gozaba a su manera. En los hijos, es una gran
lectora, devoradora de libros, interesada y preocupada
por la literatura en general. El padre, gran consumidor
de musica; de gustos variopintos disponia de ambiente
musical en el hogar. Los hijos no recuerdan a los pa-
dres frustrados por no concluir una profesion artistica;
si interesados por mostrar a los descendientes otros
mundos posibles.

La educacion artistica en México se enlaza en el dis-
curso de lo que el Estado anhela como formacion in-
tegral de los futuros ciudadanos. En la practica, forma
parte de los aspectos secundarios a los que las politi-
cas educativas, en los hechos, proponen para el traba-
jo docente. En la escuela, la mayor cantidad de horas
se dedican a matematicas, espafol. Las horas desig-
nadas en el Plan y programas 2011 para la Educacion
artistica es de una hora a la semana o cuarenta horas
anuales (SEP, 2011, p. 83). Ademas, la educacion artis-
tica se propone abarcar varios ambitos —teatro, musi-
ca, plastica— sin articulacion con los contenidos de la
educacion formal. Su pretension es el logro del cultivo
del sentido estético, pero no llega a su cabal fin, su pro-
duccidon se reduce a bailables para presentarse en los
dias festivos del calendario escolar o para, en esos mis-
mos dias, presentar alguna manualidad. La experiencia
acaecida en itinerario escolar de la escuela comun es
de poca importancia en las trayectorias de los herma-
nos. En cambio, la incursion es escuelas especializadas
en educacion artisticas si es fundante de sus gustos, de
sus aficiones, de su interés.

La familia —y la escuela— dispone y predispone. El
significado de lo que en esos espacios se produce no
se inscribe en la memoria como representacion, es, en
todo caso, lo que se deposita en el baul de los recuer-
dos, se anudan en tanto acontecimientos hilvanados a
posteriori por los agentes. La perspectiva desde donde
se trabaja el arte en las escuelas de educacion basi-
ca esta lejos de lo sublime o lo trascendental. Es mas
bien un espacio de esparcimiento y relajacion. Algo
paradoéjico, pues como los artistas entrevistados men-
cionan, el arte es disciplina, rigor, tension, su fruto no
un producto, si un acontecimiento. Los entrevistados
consideran que la prioridad de la escuela esta centrada
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en otros aspectos. Para la escuela es mas importante
que un nifio aprenda a leer o a sumar a que aprenda a
sentir una pintura, un texto literario o la musica.

El padre de los entrevistados nacié en la Ciudad de
México, aficionado al futbol de toda la vida compartio
con ellos su gusto por el deporte. En cuanto al arte, los
entrevistados refieren que es un devoto a la musica.
Un melémano sin remedio. Sin apoyo en casa, el padre
trabaja desde infante. Se dedica al comercio de made-
ra. X comenta: a mi papa le tocé que no lo apoyaron
para nada en los estudios, mi papa empezo a trabajar
desde muy pequefio. Desarroll6 por si solo el gusto por
la musica, el gusto por leer algunos pensadores mexi-
canos como Ricardo Garibay. C menciona: mi madre
era aficionada a la lectura y al cine, mi padre a la musi-
ca. En el relato de los tres entrevistados, la madre jue-
ga un papel central en el acercamiento, seguimiento
y formacion de los hijos alrededor de las actividades
artisticas.

Trayectoria X. Mis padres no son artistas. Empero,
siempre se preocuparon por mantenernos ligados a ac-
tividades artisticas. Mis padres me inscribieron —como
a mis hermanos— en la Escuela de Iniciaciéon Artistica
del Instituto Nacional de Bellas Artes (EIA-INBA). Me
hubiese gustado que en las escuelas de educacion ba-
sica —desde el preescolar— se impulsara mas la educa-
cion artistica. Todos deberiamos tener un acercamien-
to sistematico a este ambito. Es triste que solo exista
una secundaria de arte en la Ciudad de México. Cerca
de los diez afios, mi padre me forz6 a leer “El prin-
cipito” (ahora lo percibo como un bien para mi), en
consecuencia, inicié la escritura de mis primeros poe-
mas. Me hizo diferente a mis compafieros en la escue-
la secundaria. La diferencia —escribir poesia y llevar
siempre un libro bajo el hombro— no era soportable
para mis companeros de secundaria; me volvi blanco
de burlas, violencia, acoso. Evitaba entrar a la escuela.

Por el camino de mi escuela a la casa descubri una
biblioteca publica que con el tiempo fue mi refugio.
En vez de asistir a la escuela me iba a ese lugar. Des-
cubri en la literatura fue un encuentro asombroso, se
me abrieron nuevos mundos. El primer libro que en-
cuentro a los trece afios es “Nostalgia de la muerte” de
Xavier Villaurrutia, leer la poesia me dej6 helado, he-
lado. Me pasaba leyendo la poesia de autores mexica-
nos —uno que otro africano se cruzé por mi camino en
esa biblioteca—. Llevaba mi cuaderno, escribia poesia.
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Mas adelante, un encuentro asombroso, “Libertad bajo
palabra” de Octavio Paz. En mi vida siento el efecto de
leer un libro: al final no puedes ser el mismo; se tras-
ciende: no se vuelve al estado anterior.

La relacion con mis hermanos es total, todos nos de-
dicamos a actividades artisticas. Todos mis hermanos
me han influido. Cabe resaltar el lugar del mayor (L),
¢l marco el camino, inici6 la vereda que habriamos de
seguir. He trabajado con él desde que inici6 sus pini-
nos en los cortometrajes. A la vez que fascinante, no
deja de ser dificil trabajar con él. Tengo una relacion
intima, estrecha, preciosa. Nuestro trabajo es un va-
ciado de ideas entre dos cabezas creativas: intercam-
bio de ideas, encontronazos muy intensos pues a veces
me tengo que subordinar a su punto de vista —¢él es el
director—. En verdad, lo disfruto mucho, es muy, muy
intenso.

En mi formacidn fui, esencialmente, autodidacta. Con
el fin de profundizar mi formacioén, me inscribo a un
curso en la escuela de la Sociedad General de Escri-
tores de México (SOGEM), con un modelo educativo
muy bueno. Es casi leer un libro por semana al igual
que entrega de trabajos en cada semana; es de un rigor
impresionante, multiples maestros y formas de pensar
y relacionarse. Mi primer intento de entrar a la escue-
la fue fallido, no obstante, me hizo dedicar tiempo al
estudio —cuatro anos de autoformaciéon—; aprendi que
no basta con tener poco o mucho talento, se debe ser
dedicado. A lo largo de mi trayectoria lo que me que-
da claro es que para crear se requiere disciplina, tra-
bajo arduo, ser constante, estar comprometido. Pongo
en practica el método del binomio talento-disciplina
—es el modelo de la SOGEM, maestros que exigen—:
el modelo de la disciplina de un artista, consustancial
con su talento. Me queda claro que no puede existir
una —talento— sin la otra —disciplina—. La creacion
no existe sin horas de inversion: leer, leer, leer todo lo
que pase por tus manos a la vez que escribir, escribir,
escribir. Solo con disciplina es posible el desarrollo del
trabajo creativo, del trabajo del artista. En particular,
un maestro de la SOGEM me movié fibras, me cues-
tion6 como artista y llegué a la conviccion del vinculo
entre talento-disciplina.

El modelo educativo de SOGEM es talento y disciplina.
El rigor en SOGEM era un rigor impresionante, con
multiples, maestros, con multiples formas de pensar y



de relacionarse. Mis maestros me ensefiaron algo: no
tener pretextos bajo ningin motivo.

Trayectoria C. Naci en un hogar relacionado —de
forma directa o indirecta— con el arte, mas por gusto
que por formacion, mis padres fueron cercanos a acti-
vidades artisticas, principalmente al cine, la musica y
la literatura. Mi madre devoraba libros; mi padre con
gustos muy variados de musica. Por el interés, por el
deseo de ver a sus hijos como artistas, mis padres, a
la edad de siete afios, me inscribieron en la Escuela
de Iniciacion Artistica del Instituto Nacional de Bellas
Artes (EIA-INBA).

Mi hermano mayor me marcé muchisimo, traté de se-
guir sus pasos. En la adolescencia él ya habia incur-
sionado en la literatura, en la musica, desde muy tem-
prano tenia camino teatral. A los catorce, quince afios,
contaba con obras de teatro; gané un concurso de lite-
ratura. Entre otras, por su influjo, por su presencia me
dediqué al arte. Me permiti explorar, me di a la tarea
de investigar sobre los quehaceres artisticos, deseaba
seguir ese camino que L. ya habia trazado —de alguna
manera— y pues heme aqui dedicado a la musica que
es lo que mas me gusta, lo que mas me llena, lo que
mas me hace sentir: desde nifio me hacia feliz. Des-
de los cinco afios me divertia experimentando con el
piano, percusiones, con esto y con otros instrumentos.
La musica siempre me ha acompaifiado, al tiempo que
componia algunas canciones.

Eramos tremendos desde chicos, haciamos pasar mu-
chas penurias a mis padres. En una ocasion, jugando
con mis hermanos tuve un accidente; casi pierdo el
dedo mefiique de la mano izquierda. Asustadisimos,
mis padres me llevaron al hospital; me quedé sin yema,
con una movilidad del cincuenta por ciento. Después
de operaciones mis padres lograron reconstruir mi
dedo, para recuperar la movilidad me recomendaron
terapia fisica: mecanografia o guitarra clasica. Nunca
me rendi. Desde mi infancia elegi el instrumento que
me ha permitido tener una carrera; la guitarra es el
instrumento de toda mi vida. Me apoyo en ese instru-
mento para componer, actualmente estoy metido de
lleno en la composicion.

Mi formacion artistica inicid a los siete afios con el in-
greso a la EIA-INBA. Mas adelante, ingresé a la Escue-
la Superior de Musica; estudié guitarra, luego piano,

después volvi a la guitarra. Mas de la mitad de mi vida
me la he pasado en estudios de musica.

Trayectoria F. Soy el benjamin de la familia. Mi nifiez
fue la de un chaval de mi condicién cultural, y social.
Me gustaban las caricaturas, el juego, el fatbol. Por el
interés de mis padres y la labor de mis hermanos, en
mi familia habia un entorno ligado a las artes, en ge-
neral: el mayor unido al teatro y al cine, mis otros dos
hermanos enlazados a la musica. Mi primer encuentro
con las artes fue a través de una acuarela. Recuerdo el
proceso, pintar era distinto que hacer sumas, formar
cubos. Pintar me llevé a sentir de otra manera. Dije jah
caray! Esto es distinto. Me provocé intriga y curiosi-
dad. Me desperto el deseo de saber. Mas adelante vino
la plastilina, me encantaba esculpir. Pensé que me iba
a dedicar a la escultura. Luego lleg6 el piano.

A la edad de seis afios hice le examen en la Escuela
de Iniciacion Artistica del Instituto Nacional de Bellas
Artes, entré un afno después. Mi madre apuntaldé mi
iniciacién en la musica, el piano. A esa edad queria
jugar al futbol, por su parte, ella insistia en que prac-
ticara con el piano. Me decia: “es importante que lo
hagas”; “tienes que hacerlo”; “deberias de estudiar por-
que puedes lograr tal cosa”; “échale ganas y ya veras”.
La practica el piano no la consideran un hobby para
mi, por la época mi madre me decia: “cuando crezcas
entenderas”. Ella era la encargada de hacerme estudiar.
Me imponia el trabajo de la practica y la lectura. En
ocasiones me llevaba un par de regafios, también hala-
gos —“esto esta fantastico”—. En ocasiones me resistia,
le decia “no quiero, no quiero, no quiero”. Mi madre
me lo impuso. Remarco que siempre fue “una sana
imposiciéon”; a partir de ahi lo asumi como un cami-
no mio. Incorporé la practica del piano como si fuera
hacer la cama, ordenar mis cosas. Llegaba y casa y el
deber de diario era practicar, practicar, practicar con el
piano. Mi madre y hermanos insistian positivamente,
me decian lo mismo: “;qué no te das cuenta que eres
especial para esto y lo otro?”

Lo que los otros mencionaban sobre mi lo interioricé.
Incorporé el rigor de la practica, del “trabajo sucio” de
leer, practicar, estudiar. Fui inducido por un rigor, a
partir de las exigencias del dia a dia desarrollé un in-
terés profundo. Ahora lo veo como “una sana imposi-
cion” de mis padres, me guio por el camino para el cual
siempre he estado dispuesto.
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En mi trayectoria personal, en mi carrera, tres perso-
nas han influido: mi madre —con la desgastante labor
de decirme: “estudia, estudia, estudia; hazlo, hazlo,
hazlo; ti puedes”—; mi hermano C; una maestra rusa
Natasha Tarasova. Mi maestra era una autoridad mo-
ral, si ella decia que soy bueno, pues algiin valor tenia
su palabra. Ella y mi familia veian un talento en mi que
aun no reconocia. Por la época, era tan solo un nino
que queria divertirse, estar en el relajo. Reitero, ahora
veo todo como “una sana imposiciéon.” Por extension,
el arte para mi tiene que ver con lo mas genuino de la
persona. En el arte las posibilidades son infinitas. El
arte me afect6 en todo en el caracter: en las presen-
taciones el temple es necesario y la habilidad técni-
ca desplegada en cada recital. En los conciertos, en la
docencia se requiere entereza moral y psiquica, es el
logro de un trabajo emocional que se aprehende con la
practica, el estudio riguroso de todos los dias, diario,
todo el tiempo.

La docencia en el ambito artistico

Ninguno de los entrevistados tuvo entre sus planes de
vida dedicarse a la instruccion. Los avatares los llevan
a ejercer la docencia, las vias son diferentes en cada
uno pero el destino el mismo. El ingreso es contingen-
te, la permanencia, sin duda, se ejerce con pasion. La
docencia, desde el angulo que se le mire, es un espacio
de encuentro interior y de accion. Interior en tanto la
accion docente se basa en establecer alguna forma de
didlogo con los maestros que participan en la configu-
racion de cierta trayectoria formativa. Tal accién mo-
viliza a los actores de turno a intervenir para cumplir
su imaginario alrededor del acto docente. En la litera-
tura se relata el encuentro, para el caso tomemos las
palabras de Hesse “Durante mis afios de escolar tuve
dos maestros a quienes pude honrar y amar, a quienes
reconoci la maxima autoridad sin rebeldia y que fue-
ron capaces de conducirme con un solo guifio” (Hesse,
1999, p. 192)

Trayectoria X. En general, para mi iniciacion en la
docencia, mis maestros fueron una guia. Recurro a
mis grandes maestros que en muchos momentos me
iluminan el camino. Alabado Julio Cortazar, mi que-
rido maestro que fue maestro de todos. La escuela
deberia estar comprometida mas con los nifios. Se
debe iniciar en el arte desde la infancia para que los
alumnos capitalicen su energia e impulsarlos. Seria

un aprovechamiento del alma, un delineamiento en el
alma, que bueno, después desemboque en el arte. Por
eso para mi es tan importante.

Desde estudiante aprendi que se requiere establecer el
vinculo talento-disciplina: no basta con tener poco o
mucho talento, se debe ser dedicado. Si el oficio de ar-
tista lleva tiempo en ser adquirido, la docencia deberia
tomar en cuenta el tiempo para sacar el jugo a lo que
se esta haciendo. En el proceso hay que eliminar los
posibles distractores. Se piensa que el arte y la forma-
cién en arte es expresion y talento, pero si no se tiene
dedicacion, no hay talento que valga.

La docencia revela lo que es el oficio del artista. Este
principio se los explico desde el inicio a mis alumnos.
Les digo: “se van a deshacer de sus fines de semana, ya
no va a haber comidas, ya no va a haber chelas. Incluso
sus horas de suefio me pertenecen”. Y se los cumplo.
Cuando terminan el curso conmigo, quedan muy con-
vencidos, pero muy agotados. Al principio me odian
con todo su ser, se les ve en los ojos; conforme pasa
el tiempo la mirada se transforma. Al final, el noven-
ta por ciento me profesa un intenso carifio; sé que lo
logré porque los observo, regresan a mi con ideas, les
observo ya esa hambre necesaria del artista, necesaria
para poder crear. En tanto docente, a los alumnos les
ensefio a convivir; les ensefio que no hay que estar de
acuerdo, que no hay que estar peleados. El arte es una
diplomacia; el artista un diplomatico. Hay una suerte
de humildad en el artista que hay que ensenar. El artis-
ta no sabe de todo, pero tiene que estar interesado en
el saber de los otros. La tarea del artista es favorecer el
didlogo y evitar entronar al ego.

En la docencia me queda claro que los procesos crea-
tivos son distintos. Para ensefar poesia a mis alumnos
me sirve el mundo de la fotografia. Se trata de crear
imagenes que aludan a los sentimientos que se quie-
ren expresar; concatenar con palabras la secuencia de
sentimiento que se construye. El producto elaborado
debe captar la imagen mental confeccionada. Cuando
enseno a escribir cuentos, me baso en lo que observo
de la realidad e hilvano ideas que considero centra-
les en la historia, me deshago de lo accesorio. En la
novela es distinto, ahi te puedes explayar; insertar lo
que Borges considera “basura”. Hay que considerar la
relacion entre los capitulos para abonar a la caracteri-
zacion de los personajes. El teatro —un género que no
domino lo suficientemente— es distinto. Ahi se tiene
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que poner a los sujetos en dialogo, para que al final
nos sorprendan.

En la docencia muestro que manufacturar una obra
requiere cierta dosis de melancolia de hipersensibili-
dad que se revela en el momento de la revision del
texto. De igual importancia es escuchar, estar atento a
lo que los autores elaboran en sus obras, lo considero
determinante en el trabajo artistico. Es lo que pongo
al revisar lo que produzco y las elaboraciones de mis
alumnos. Leo, leo, leo y si el texto me produce un sen-
timiento eso quiere decir que voy por buen camino.
En esto viene a mi mente la frase de Rendén “si lo que
estas escribiendo te consuela hasta las lagrimas, es que
vas por buen camino.”

Trayectoria C. Al inicio de los estudios de musica, no
pensaba ejercer la docencia, no tenia la intencion. El
inicio en la docencia fue por necesidad, mis recien-
tes responsabilidades de padre me llevaron a aceptar
la propuesta de ser docente. La docencia la encontré
en el camino y ella me encontré a mi. Me incliné por
la docencia primero porque me gusta. Creo que ten-
go vocacion para ensefar, la docencia se me facilita y
me gusta. No es mi pasion, pero si es mi vocacion, es
muy distinto. Los resultados de mi trabajo docente los
considero ejemplares. En mi experiencia, los principa-
les problemas de la docencia no son los alumnos, es la
institucion.

Estoy orgulloso y feliz de decir que dejé escuela en va-
rios sectores: académicos y de educacion basica.

En mis comienzos, la docencia la ejercia al evocar lo
que vivi como alumno. Ya en la practica docente, como
senalé, siento que es mi verdadera vocacion. Los maes-
tros que participaron en mi vida me han ayudado a
estructurar mis habilidades tanto docentes como artis-
ticas. Mis maestros han sido mis referentes, a partir de
ellos estructuré habitos.

Mi interés me llevo a tomar cursos y diplomados para
ser mejor docente. Queria convertir mi practica do-
cente en una actividad de excelencia. Siento una obli-
gacion de compartir lo que he aprendido, lo que hago.
La ensefianza es un deber del artista; tenemos el deber
de compartir lo que se sabe —no tiene sentido crear
solo para uno—; comparto a partir de la ensefianza.
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En el fondo pienso que es un deber de todo artista co-
municar lo que ha adquirido como saber. La ensefianza
es el espacio para transmitir, compartir temperamen-
to, talento, retroalimentar constantemente, tener como
proyecto la excelencia; es una experiencia sumamente
bondadosa, maravillosa, genial. En el aula esta lo que
he aprendido en el cine, como compositor, lo que me
ha dejado mi carrera internacional, lo que he apren-
dido en mis vinculos con mis maestros. Las ideas de
la docencia han pasado a ser parte de mi vida, de mi
quehacer artistico.

Mi docencia ha estado ligada a la ensefianza en los co-
ros u orquestas infantiles; ensefianza a cantar y tocar.
Para organizar una clase —de coro o de guitarra— par-
to de un reto. Si el reto es una melodia, tengo que te-
ner claro los pasos que hay detras para construir esa
melodia; tanto en la ritmica como melédicamente y en
la técnica instrumental. Las piezas tienen y estan en la
historia; el contexto histérico hay que considerarlo. El
chiste es tener el reto fijo, tocar la melodia equis na-
mero de veces; o lograr cantar tal repertorio a tantas
voces; o aprender incluso apreciacion musical, algin
contexto historico o de una época, todo con base en los
retos. Se requiere de herramientas: pedagogicas, mate-
riales, técnicas y de organizacion; la organizacién nace
de la intuicién y la improvisacion.

La docencia se ha convertido en una actividad gratifi-
cante. Como profesor tengo muchas experiencias. Vie-
ne al caso la historia de alumnos que ensené a tocar
instrumentos en la primaria, después, en la secunda-
ria, la actividad los llevo a estudiar profesionalmen-
te. Hay chicos que, titulados, han ido a otros paises a
hacer maestria. Mi gratificacion es verlos continuar y
progresar en el medio. Descubrieron la musica a raiz
de que me conocieron y los impulsé a seguir el camino
del arte.

Trayectoria F. En mi trayectoria, el ejemplo de algu-
nos profesores fue determinante para el ejercicio de la
docencia. Las palabras de los maestros son definitorias,
asi lo experimenté cuando mi maestra Natasha Tara-
sova me impuls6. Me decia tu eres bueno en esto, pue-
des lograrlo. Los modelos han sido importantes en mi
actuacion como docente. Cuando inicié mi labor como
docente me apoyé en la figura de mi hermano Carlo
—lleva toda una vida en la docencia—. Los docentes
de los que tomo mayor referencia son mis maestros de
piano Naoya Seino e Irina Shishkina; Roberto Ruiz de



analisis musical. Los maestros previos son importan-
tes para una carrera docente, asi como el estudio sobre
los asuntos pedagoégicos.

El encuentro con mis alumnos es una satisfaccion
enorme, nosotros los artistas estamos hechos para
compartir. Tocar un instrumento solo no es lo mismo
que tocar para compartir con otro. En el aula se tra-
ta de intercambio de conocimiento, es dar y recibir.
Es un trabajo que toma en cuenta a la persona en su
conjunto. Es disciplina y compromiso y sobre todo es
un mantra hacia ti mismo de quién eres, de qué es lo
que sabes. Es una actividad en donde otros te ven, te
escuchan, estan aprendiendo. Es una actividad que te
va tallando como persona.

La docencia pone en juego conocimiento util y prac-
tico que evidencia un saber técnico preciso (sé que
es una negra, que de una negra pueden salir dos cor-
cheas; de una blanca pueden salir dos negras). Es una
filosofia que va llevandose a cabo con los demas, es un
conocimiento en donde pueden hacerse “n” cantidad
de cosas. Es un espacio caracterizado por la intensidad
y la pasion, son los impulsos para llegar a algo propio,
exclusivo y genuino. El ensefiar es una actividad man-
trica; antes de cambiar a los demés, vas cambiando ta
mismo. en una primera instancia estas ta mismo. Y a
partir de eso cambias tu, cambias minuto a minuto,
cambias dia a dia. Eso te va dando diferentes, y, segu-
ramente, mas elementos que los demas ven de ti, que
los demas pueden tomar de ti.

El trabajo que realizo como director del coro tiene su
proceso. Por ejemplo, recibo a los alumnos. Si voy a
trabajar con una pieza desde cero, hago que repitan
después de mi con una articulacion precisa el texto de
la pieza. Que repitan por parte en parte hasta, supon-
gamos, la tercera parte de la pieza. Una vez que esta
la tercera parte la pongo con musica y la voy ensam-
blando. Una vez que toma un poco de forma, me sigo
con la métrica y la articulacion de la siguiente parte
en texto y, una vez esté, lo acompafio de musica; de-
pende del grado de dificultad. Trato de hacer divertido
mi trabajo, no a la manera de alguien, a mi manera.
Siempre obedeciendo las pautas; sin absolutas forma-
lidades. Me expreso como quiero, con respeto siempre;
a veces me pongo a reir como un nifio. Quiza por el
rigor con el que fui formado o porque es parte de mi
personalidad; a mi me gusta que mis clases estén lle-
nas de calor humano, de alegria. Me pongo a bromear
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con los alumnos de una manera un poco acida y negra,
a ellos les gusta, no lo haria si no les gustara. Me entre-
tengo de esa manera, no hay dia donde no me divierta
en el trabajo: es lo mas sano. Siempre y cuando, jclaro!
Se respeten las pautas mas importantes de respeto, re-
sultados y responsabilidad, con base en normas. Este
tipo de trabajo nos ha permitido participar en diversos
concursos. La esencia del trabajo del artista y del do-
cente es la responsabilidad, de encontrarle sentido al
hacer en el que se esta involucrado.

4. A manera de cierre

La verdad se encuentra en el pasado,
explicitamente en lo que sin dejar de ser pasado
contintia aconteciendo.

Oliva, 2009, p. 26.

Las trayectorias expuestas nos conducen a dar un
giro de tuerca a los temas que hemos heredado en la
perspectiva biografica-narrativa; algunos los hemos
planteado en otros trabajos (Serrano, 2019; Serrano,
Hernandez, Ramos, 2021; Serrano, Ramos, 2017). Per-
tenecer a un grupo social o incluso a la misma familia
no lleva a la construccion de trayectorias idénticas a
pesar de que marquen directrices bien delimitadas. El
material presentado expone lo contingente de la accion
social: la pertenencia a un grupo social implica tomas
de posicion y adopcion de proyectos para configurar
al agente en particular. Aun cuando en esta ocasion se
trata de individuos vinculados por lazos familiares, la
trayectoria edificada no puede pensarse como copia,
reproduccién o determinacion inevitable del grupo
social. El grupo social propone el contexto, el agente
decide participar y construir su trayectoria, edifica su
interés en relacion con los otros. Si bien es cierto, que
en conjunto podria considerarse que el grupo social
descrito tiende a la conformaciéon de un habitus (en
tanto estructura estructurante), son las experiencias
concretas de los agentes (en términos de Bourdieu, la
ilussio) y que hemos transmutado en el presente escri-
to por la nocion de saber en tanto conformacion del
capital que los individuos adquieren para configurar
relacionalmente su proyecto de vida. Con el paso del
tiempo, cada uno tiene claro cual es lugar que ocupa
en la estructura. Queda de manifesté su posiciona-
miento por ganar un espacio particular en el mundo;



el incremento del capital simboélico que los distinga:
prestigio, autoridad, legitimidad.

En el texto presentamos algunos elementos para apro-
ximarnos a dar cuenta del habitus de un grupo de ar-
tistas que eligieron la docencia como parte de su ca-
pital profesional, faltan investigaciones mas amplias
para dar cuenta de la conformacion de un grupo social
que deviene en grupo intelectual y tiende a ocupar un
lugar en el espacio social (Riley, 2013; Rivera Garcia,
Alarcon y Pérez, 2018). Para el caso, se requiere con-
centrarse en el despliegue de relaciones en el espacio
social artistico para visualizar el lugar de los agentes
en el conjunto de las relaciones sociales que dan lu-
gar a la participaciéon en proyectos de formacion de
agentes (docencia) que ocuparan alguna posicion en el
mismo. Para analizar el habitus de artistas dedicados a
la docencia requerimos otros tipos de estudios que nos
permitan tanto analizar la produccién como presentar
los vinculos con otros (docentes y estudiantes) y las
relaciones institucionales edificadas.

En voz de ellos, tenemos elementos para mostrar la
matriz del conjunto de saberes experimentados en la
trayectoria hasta hoy cumplida. Comunicamos parte
de los saberes, del sentido de la experiencia que ha
permitido el ejercicio de biografizacion via la situacion
de entrevista para intentar percibir lo que orienta el
andar por la vida. Las trayectorias exponen el encuen-
tro con situaciones particulares (relaciones, aconteci-
mientos con sujetos o con objetos) que dan cauce a la
organizacion de cierta trayectoria formativa. Ante los
ritos sociales, los sujetos dan sentido al hacer propio
—siempre en relaciéon con Otros—; al presentarse a si
mismos frente al ojo publico; al posicionarse frente a la
produccion cultural provista por el contexto mediato e
inmediato; al estar en el centro de las miradas o del re-
conocimiento ante la produccion cultural que circulan
en los grupos de referencia; al posicionarse en relacion
con los integrantes del propio grupo de referencia.

A la vez, el material arrojado nos permite discutir el
tema de la creacion artistica. En mucho se enfatiza que
el arte conduce la expresion, pero en las trayectorias
se percibe que sin incorporacion, sin trabajo, sin dedi-
cacion de asimilar los aspectos técnicos necesarios, la
expresion no tendria la calidad del dominio técnico.
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