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RESUMEN

El presente articulo esta basado en el proyecto productivo "Mitos”, del Técnico en
Produccion Audio Digital del Centro Agroempresarial y Desarrollo Pecuario del Huila,
que consiste en la grabacion digital de una produccién musical de 6 canciones de la
agrupacion "‘Matambo Rock Band™ del municipio de Gigante-Huila. El objetivo es
mostrar los diferentes procesos que implica la produccién musical, desde la
preproduccién hasta la mezcla y paralelamente reflexionar sobre las posibles
aplicaciones de la tecnologia de grabacién digital en diferentes campos culturales,
creativosy econdmicos paralaregion.

Palabras claves: Grabacion, Audio digital, Produccion musical, Edicion de audio,
Aplicacionesdigitales.

ABSTRACT

This article is based on the productive project "Mitos", of the Technician in Digital Audio
Production of the Centro Agroempresarial y Desarrollo Pecuario del Huila, which
consists of the digital recording of a musical production of 6 songs by the group
“"Matambo Rock Band” of the Gigante-Huila municipality. The objective is to show the
different processes involved in music production, from pre-production to mixing, and at
the same time reflect on the possible applications of digital recording technology in
different cultural, creative and economic fields for the region.

Keywords: Recording, Digital audio, Music production, Audio editing, Digital
applications.
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INTRODUCCION

El 21 de noviembre de 1.877 Thomas Alva Edison inventa el fondgrafo, la primera
maquina capaz de grabar y reproducir sonido, la primera vez que escuchamos nuestra
voz grabada, el primer paso para grabar nuestra musica, el primer paso para el cine
sonoro, el primero de una revolucién en la industria del audio que a partir de ahi a
proliferado en tantas vertientes que hoy en dia nos cuesta pensar en una épocadonde el
sonido solovibraba en el aire donde ocurriay no era posible capturarlo.

Elsistema de Edison consistia en unafigura cénica que recibiay guiaba las ondas sonoras
dentro de un mecanismo que vibraba con ellas, repujando dichos movimientos sobre un
cilindro de cera solida envuelto en papel de estano. Esto dejaba impresas unas ranuras
sobre el cilindro que, al retroceder el mecanismo por medio de una palanca, el sistema
reproducia el sonidoimpreso (Sanchez, 2015).

Antes del fondgrafo fue el fonoautografo (imprimia el audio, pero no lo reproducia) y
después de él, el gramofono, la cinta magnética, el magnetofén, el disco, el cassette, el
walkman, hasta llegar a la grabacion digital del audio, el disco compacto, el iPod, el
sonido surroundy las plataformas digitales, todos estos mecanismos para la grabaciény
reproduccién de material sonoro.

El 22 de abril del 2019 el Sena, a través del Centro Agroempresarial y Desarrollo Pecuario
del Huila dio su primer paso, el primer dia de formacién del Técnico en produccion audio
digital, el primero en su clase en el Huila, el primer proyecto formativo de audio digital
denominado: "Registro sonoro grabado y mezclado de musica andina colombiana
inédita en el CADPH SENA" el cual consistié en grabar a los aprendices del Técnico en
ejecucién musical con instrumentos funcionales obras del folclor Huilense. Los primeros
proyectos productivos de aprendices Sena que podran darse en diferentes campos
creativos y econémicos como la musica, aplicaciones digitales, audiovisuales entre
otros. El 1 de septiembre de 2020 dainicio la segunda formacién en producciéon de audio
digital y a su proyecto formativo: “Un puente en el Huila, serie podcast - audio digital”,
convirtiéndose en una apuesta al turismo de nuestra regién, una respuesta a la situacion
social mundial causada por el Covid 19, al adquirir nuevos conocimientos y nuevas
tecnologias, adaptarlas con creatividad a las necesidades de nuestro entorno y desde
este punto en el ano 2020 s6lo podemos vislumbrar por una pequefia rendija todas las
proliferaciones y vertientes en las que resultara este primer paso que dio el Sena en la
region para ‘Escucharnos’.

Aqui nos asomamos a uno de esos proyectos productivos generado por los aprendices
Edison Barén Calderén, Ivan Vargas Rojas, Jhon Fredy Rios Mufios y Carlos Daniel
Martinez del primer Técnico en produccién audio digital Sena Garzon, el proyecto
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“Mitos"” la grabacién digital de una produccién musical de 6 canciones de la agrupacion
musical Matambo Rock Band del municipio de Gigante-Huila, en el que se busca
exploraren el proceso de grabacién de una produccién musical y sus diferentes fases.

El objetivo de este articulo es mostrar los diferentes procesos que implica la producciéon
musical, desde la pre-produccién hasta la mezcla y paralelamente reflexionar sobre las
posibles aplicaciones de la tecnologia de grabacion digital en diferentes campos
culturales, creativos y econédmicos teniendo en cuenta la importancia de la cultura
musical paralaregion.

MATERIALES Y METODOS

La produccién musical es el proceso por el cual se genera un producto sonoro a través de
la conceptualizacion creativa de la obra, su composicién musical y su fijacion (fisica y/o
digital) a través de sistemas de grabacion y mezcla (Bassman, 2020). Tiene una secuencia
de fases que nos permiten realizar de una forma mas efectiva el proceso, cada una de
estas fases determina y condiciona la siguiente, las fases son: 1) Pre-produccion, 2)
Grabacion, 3) Ediciony 4) Mezcla.

Pre-produccion: La etapa de la pre-produccion es también conocida como la etapa de
la planeacion, es fundamental en el proceso ya que aqui queda definido el objetivo del
producto musical, se graban las maquetas (Registro sonoro primario de la cancion,
puede ser una guitarra y una voz) de las canciones, consolidando tiempos, compas,
tonalidad, estructura e instrumentacion a usar, se terminan de realizar arreglos
musicales, se definen las condiciones en las que se grabara, si se graba en bloque (a todo
el grupo tocando al tiempo) o si se graba los instrumentos por separado guiados por la
maqueta o un metrénomo, hasta los costos de la produccion. Esto es un proceso que se
hace en cada cancién en particular y empieza a ofrecer una mirada del producto general
en el caso de ser un disco de varias canciones, fusionando cada cancién como una pieza
dentro del concepto general de la produccidon musical.

Grabacion de audio digital: Es la fase de captura sonora, su objetivo no es solo realizar
técnicamente la mejor captura de audio posible sino, capturar la mejor interpretacion
que el musico nos ofrezca, manejar la parte humana y técnica es fundamental para
realizar la mejor grabacion posible, la correcta utilizacion de las herramientas de audio
digital en toda la red de sistemas sonoros que lo conforman, desde la fuente sonora
hasta el software de grabacion. Empezando por el intérprete, el musico es sin duda el eje
fundamental y de mas valor dentro de esta red, su talento es la piedra angular del resto
del proceso. Esto nos lleva al siguiente sistema, el instrumento que ejecuta, voz, guitarra
acustica o eléctrica, bajo, violin, cada instrumento dentro de su familia musical tiene
unas caracteristicas acusticas y/o electrénicas que debemos conocer y potenciar en la
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grabacién, ademas de la calidad del instrumento utilizado, no es lo mismo una guitarra
acustica de una mala madera y en malas condiciones, que una guitarra profesional y
cuidada, el sonido cambia y complementa el talento del musico intérprete. El siguiente
sistema es el recinto acustico donde se graba jsera una grabacion en vivo en un teatro,
en un estudio de grabacion o en una sala sin acondicionamiento acustico? las
caracteristicas del lugar donde el instrumento resonara, condicionaran la posicién de los
micréfonos. Los micréfonos, sus caracteristicas y su posicionamiento dependera del
objetivo de la grabacién, del sonido que se quiere capturar, de la familia musical del
instrumento y de los sistemas anteriores. El micr6fono es un instrumento Unico, que
captura las ondas sonoras del aire que lo rodea y las convierte en impulsos eléctricos. El
cableado balanceado o no balanceado, es la herramienta que transportara el sonido
ahora en forma de variaciones eléctricas con una fidelidad que dependera de sus
materiales, hacia la tarjeta de sonido o consola digital que convertira nuestro sonido
ahora de impulsos eléctricos a ceros y unos, el lenguaje de computadora que contiene
ahora una representacion digital de nuestro sonido en un software de grabacién y
ediciéndeaudio.

Edicion de audio digital: Ya capturada digitalmente nuestra interpretacion musical, el
objetivo de la fase de edicién es utilizar de forma técnica y creativa las herramientas del
software para mejorar (de ser necesario) las interpretaciones de nuestros musicos, en
esta fase se organizan las sesiones de grabacion en el software, nombres de pistas,
colores de los canales, estructura de la cancidon, podemos mover el tiempo de una
interpretacién en un momento especifico para que suene mejor, también se realizan
controles de ruidos indeseados, limpieza de audios y de ser necesario modular la
afinacién de unainterpretacion especifica.

Mezcla de audio: Aqui es donde se ajustan los balances (volumen) entre los
instrumentos para que todos suenen de una forma armoniosa entre ellos y ningun este
demasiado alto o bajo respecto al resto, se utilizan herramientas digitales como los
ecualizadores, para modificar el timbre o espectro frecuencial de nuestros instrumentos,
paralimpiarlo de sonidosindeseadas que se hayan capturado o limpiar resonancias. Para
controlar la dinamica (cambios de volumen) de nuestras interpretaciones, ejemplo: que
la parte de la estrofa se canta suave y melodioso porque asi es la cancién y en el coro se
sube el volumeny la energia de la voz, para controlar que suave no sea demasiado suave
respecto a los otros instrumentos y que fuerte no sea demasiado fuerte en comparacion
con el resto de los instrumentos, utilizamos herramientas digitales como compresores 'y
limitadores, ademas de otras herramientas que nos permiten mejorar nuestro resultado
final, ya sea nuestra interpretacion, crear un sonido nuevo que aporte al objetivo de la
cancion, efectos como reverberaciones, delays, modulacién, distorsién, imagen estéreo
y/o automatizacion.
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RESULTADOS

El proyecto productivo “Mitos”, arroja como resultado una produccién musical EP
(extended play - Reproduccion extendida) de 6 canciones producidas, grabadas y
mezcladas, junto a un texto instructivo de los pasos sequidos en la produccién de cada
cancion, entregado a la biblioteca del Centro de Formacion para ser consultado,
enriqueciendo la experiencia de futuros aprendices en el Técnico en produccién de
audiodigital.

Mitos EP
Agrupaciéon Matambo Rock Band

Track01:De un color masfuerte - Autor: lvan Vargas Rojas
Track 02: Mifiesta es tu danza - Autor: lvanVargas Rojas
Track 03: Mi guitarraensol — Autor:lvan Vargas Rojas
Track 04:Rio sangrio-Autor:lvanVargas Rojas

Track 05:T.H.C. - Autor: IvanVargas Rojas

Track 06: Campos de batalla - Autor:lvanVargas Rojas

A continuacidn, presentaré el proceso de produccion realizado en la canciéon Mi guitarra
en sol como muestra de lo realizado en cada una de las canciones, el proceso es similar
con las variaciones correspondientes al objetivo de cada cancion.

Pre-produccién
Técnico produccionaudiodigital
Ficha: 1833930

1. Objeto (Tipo) de grabacién: Cancion: (Mi guitarra en sol) Autor: (lvan Vargas
Rojas).

2. Objetivo que se quiere alcanzar: Queremos llegar con esta cancién atoda la
juventud y a todos los amantes del buen Blues de doce compases; este
género se origind en las comunidades afroamericanas del sur de los
Estados Unidos a principios del siglo XX. La letra de esta cancién hace una
pequenaanalogia entrelamujery la guitarra. Fiestero, alegrey bailable.

3.  Condiciones acusticas: Estudios de grabacion del Sena y estudio de
grabacién de la Academia Cultural Matambo.

4.  Géneromusical:Blues.

5. Maqueta y/o referencia(s): Blues como me gusta el blues. Intérpretes: Los
Bluesfalos https://www.youtube.com/watch?v=N10gUcxgltw
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10.
11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

Fuentes sonoras: Bateria, Bajo, Guitarray unavoz

Intérpretes: Guitarra y voz (Ivan Vargas Rojas) — Bajo (Alexander Losada) -
Bateria (David Leto)

Encargados de la grabacion: Edison Barén (encargado de grabar) - Jhony
Carlos (Encargados de la microfonia)

Tempo.110 bpm

Compas:4/4

Tonalidad. G (Sol mayor)

Estructura.

Intro. Melodia 1 - Estrofa 1 - Estrofa 2 - Coro 1 - Melodia 2 - Estrofa 3 - Estrofa 4
-Coro 2 - Melodia 3 - Estrofa 5 - Estrofa 6 - Final. Melodia 4

Condiciones técnicas de grabacion. Se realiza una maqueta que dura 5:50
con guitarra voz y bajo. Sobre esta maqueta se graba individual la bateria,
luego bajoy finalmente guitarray voz.

Técnicas de micréfonos.

>  BATERIA: Bombo (beta 52) redoblante (sm 57), los tones (sm57),
platillos (sm 86)
»  GUITARRA: microfono ligeramente corrido del eje (SM 86)
» BAJOmicréfono ligeramente corrido del eje (sm 86)
> VOZ:(PGA?27)
Tiemposyordendegrabacion.5:50 minutos
Lunes 25 al sabado 30 de noviembre grabacién de guitarra
Lunes02 al sabado 07 de diciembre grabacién de bateria
Lunes09al sabado 14 de diciembre grabacién guitarra melddica
Lunes 16 al sabado 21 de diciembre grabacién de bajo
Lunes 23 al sabado 28 de diciembre grabacion de voz
Especificaciones técnicas del proyecto en el software de grabacion.
Nombre del proyecto: Miguitarraen sol.
Ubicacion: Escritorio.
Velocidad de muestreo:44100
Profundidad de bits: 24
Original:Estéreo
Costos: Un millon de pesos (Este costo es asumido por la Academia Cultural
Matambo, Centro Agroempresarial y Pecuario del Huila y Aprendices que
realizan el proyecto productivo)

Grabacion deaudiodigital.

Técnicas de grabacién utilizadas en el proyecto "Mitos™
Se grabaron los instrumentos por separado, apoyados de la maqueta y un metrénomo.
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La voz, guitarras y bajo fueron grabados en el estudio casero del aprendiz Ivan Vargas
Rojas y la bateria en el estudio del Centro Agroempresarial y Desarrollo Pecuario del
Huila.

Guitarra eléctrica: Se grabo conectada por cable TRS de 1/4 de pulgada, de la salida
auxiliar de un amplificador "Orange de 20 watts a los preamplificadores de entrada de la
interfaz de audio Presonus Studio 1824C.

Bajo eléctrico: Se grabo conectado por cable TRS de 1/4 de pulgada, de la salida auxiliar
de un amplificador “ washburn de 43 watts a los preamplificadores de entrada de la
interfaz de audio Presonus Studio 1824C.

Bateria acustica:

Bombo: 1 micré6fono BETA52 de shure ubicado dentro y en el centro del Bombo a una
distancia de 15 cm del parche de ataque, ya que el frontal fue retirado para tener un
sonido mas completo y equilibrado, se utilizé una espuma densa dentro del bombo para
atenuarresonancias.

Redoblante: Un micréfono sm86 de shure ubicado bajo el redoblante capturando los
brillos del entorchado y un micréfono sm57 ubicado en el parche superior del
redoblante.

Hi Hat: Un micréfono sm57 de shure dirigido a la campana del HH a 45 grados y a 20 cm
dedistancia.

Toms: 1 micréfono SM57 de shure para los 2 Toms de aires ubicado en el centro y un
micréfono sm86 de shure para el tom de piso.

Overhead: Se utilizd una técnica estéreo A/B o de par separado con 2 micréfonos de
condensador PGA27 de shure a 1,5 metros del bateristay a una altura de 1,8 metros para
capturarlaimagen estéreo delinstrumento.

Voz: Un micréfono de condensador a 15cm del cantante, con un poco de inclinacion
hacia abajo para evitar el seseo y la utilizacion de un filtro antipop ubicado entre el
microéfono y el cantante para evitar los golpes de aire que llevan algunas consonantes
comola™P".
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EDITOR MEZCLADOR

Figura 1. Posproduccion - Edicién de audio digital.

Organizacion de la sesidn, limpieza de audios, nombres de pistas y marcadores de
estructura. Una buena estructura de ganancia, ubicacién panoramica de los
instrumentos, manejo de buses de agrupacion y de efectos de tiempo, y control de
ecualizaciénydinamicas.

ECUALIZADOR COMPRESOR

vvvvvvvvvvvvv

Figura 2. Proceso de grabacion de la voz

Ecualizador: Dejan una voz limpia, solo atenuando lo que debe ser una resonancia en
417Hzyunfiltrode corte enlasfrecuencias altas a partirdelos 15675 Hz.

Compresor: Utilizan una compresion moderada en la voz para controlar picos de la sefal,
con un ataque y liberacion rapidos para no afectar el resto de la sefal y una proporcién
de compresion de 4x1.
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Eco: Un delay o Eco estéreo corto para la voz, con una retroalimentacion (repeticiones)
corta que permite una sensacion de amplitud sin notarse mucho en la mezcla, esto
mantiene la sensacion de naturalidad en la mezcla.

ECUALIZADOR COMPRESOR

Figura 3. Proceso de grabacion de la guitarra acompahante

Ecualizador: Se utilizan recortes en frecuencias graves y agudas y un control de
resonancias.

Compresor: Un control de dinamica mas fuerte del que vimos en la voz, para mantenerla
constante enlamezcla, ataqueyliberacion rapidos.

ECUALIZADOR COMPRESOR

Figura 4. Proceso de grabacién de la Guitarra melddica

Ecualizador:Unrecorte enlas frecuencias graves que no son utilizadas en el instrumento,
control de resonancias y sin corte en agudos a diferencia de la guitarra acompanante
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para mantenerse mas brillantey porlo tanto mas presente enla mezcla.

Compresor: Un control de dinamica muy suave, se quiere un sonido natural y expresivo.
Automatizacion: Un juego con la panoramica del instrumento para mover la mezcla,
pasa de izquierda a derecha compensando la imagen estéreo, algo que llamara la
atencion del oyente.

ECUALIZADOR COMPRESOR

Figura 5. Proceso de grabacion del Bajo.

Ecualizador: Un control de resonancia y amplificacion del ataque con un recorte a partir
de 12804 Hz.

Compresor: Control de dinamica constante, para mantenerlo como base de lamezcla, un
ataquerapidoy unaliberacion maslenta para que comprima mastiempo la seial.

SNARE HI HAT

BOMBO PLATILLO

Figura 6. Proceso de grabacion de la bateria.
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Ecualizacion
En general limpieza del sonido en cada instrumento para tener mayor presencia y
control deresonancias. Manteniendo el objetivo de un sonido natural.

ECUALIZACION ESTEREOS COMPRESION DEL BUS EN LA BATERIA

Compresion de la bateria: Se utilizé6 una compresion general del instrumento en el bus
“mix drum” compresion moderada, de proporcion 2x1 y con un ataque y liberacién
rapidos.

Reverberacion general: Se utilizé una reverberaciéon con caracteristicas amplias para
toda la mezcla, un tamano de sala 'y tiempo de decadencia largos. Esto proporciona una
sensacion derecintograndeoteatroenlaescucha.

COMPRESION GENERAL MIX BUS EXPORTAR EN FORMATO WAV

Expartar mezci mupita




seA ‘ CENTRO AGROEMPRESARIAL Y

D REVISTA DE INVESTIGACIONES AGROEMPRESARIALES /A | DESARROLLO PECUARIO DEL HUILA

EXPORTAR EN FORMATO MP3 A 320 KBPS

nnnnnnnnnnnn

Compresion general: Un control de dindamica general de la cancion, compresorinsertado
enelbus principal "Mix Bus~ataque rapidoy liberacién maslentoy proporcién de 3x1.
Exportar: En formato de audio digital WAV a 44.100 Hz y 16 Bits de Profundidad (Calidad
CD)yenformatomp3a320kbps.

DISCUSION

En un primer paso para “Escucharnos’, el proyecto "Mitos™ cumplié a satisfaccién en
todas sus fases de produccién y sus objetivos, porque aplica nuevas técnicas de
grabacion digital al entorno de nuestra region, en este caso fue la agrupacion "Matambo
Rock Band™ del municipio de Gigante-Huila con mas de 15 afos de trayectoria, pero el
siguiente proyecto puede ser sobre la musica campesina autdctona de la regién, sobre
las diferentes tonadas de Rajalenas en el Huila, una recopilaciéon de Sanjuaneros, una
fusion moderna entre electrénica e instrumentos de la regiéon o musica colombiana con
pop, estos 2 ultimos proyectos se espera inicien su ejecucion por aprendices Sena del
Técnico en Produccion Audio Digital del Huila.

Nuestra region es sonora y ahora cuenta con herramientas técnicas para amplificar, el
audio digital ha permitido a los musicos y productores ubicar una estacion de grabacion
en casa con instrumentos accesibles y estandares altos de calidad denominados Home
Studios. Klyton, (2015) indica que el lugar y el espacio son clave para comprender las
condiciones de produccion de la musica del mundo y cdmo esta contribuye a la
formacion de identidades. Los lugares son todo menos espacios neutrales o incluso
pasivos donde la musica simplemente se reproduce y se disfruta. Esto nos permitira
como region, considerar la musica en la construccion social y cultural de lugar, espacio e
identidad.

Las técnicas de grabacion de audio digital avanzan y nos conectan, ahora es posible
trabajar a distancia y la situacién social que vivimos este ano 2020 agudizé los sentidos
hacia esas tecnologias. Dichas tecnologias permiten conectar multiples usuarios en una
sala virtual y transmitir audio en tiempo real sin que se cancelen las senales, como
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sucede en las plataformas de uso comun para teleconferencias (Romero, 2020). Dicho
software libre fue desarrollado por artistas que permite a los musicos poder ensayar sin
la latencia (el retardo de la sefal), esto multiplica las posibilidades de colaboraciones
entre artistas, incluso en paises diferentes. De la misma forma la empresa de
complementos de audios y herramientas digitales Audiomovers presenta el plugins
Listento, un enfoque revolucionario de la colaboracion entre estudios en casa en la era
del encierro (Comell, 2020). La aplicacion que permite grabar de forma remota
conectando al musico a una sesidon de grabacion abierta en otro lugar con estandares de
mucha calidad, haciendo en este momento posible, grabar desde cualquier lugar con
unaconexion estable deinternet.

Ahora debemos explorarun poco las posibilidades mas alla de la musica, porque el audio
digital es una herramienta para captura y postproduccién de sonido, esto nos lleva a la
radio, disefio sonoro para cine y television, audiolibros, podcast, sonido para animacion,
sonido para videojuegos, para aplicaciones moéviles etc. Actualmente todas estas
actividades se estanrealizando a nivel presencial o remoto entodo el mundo sin barreras
de lenguaje como lo es el sonido, y sus aplicaciones son transversales en muchos
sectores de la industria, como la cultural, el entretenimiento, las comunicaciones,
publicidad, desarrollo de softwarey el turismo.

Esta nota de investigacidn sugiere que involucrarnos de manera mas considerada con
los sonidos nos permite explicar mejor las modalidades afectivas que no estan
necesariamente confinadas por las estructuras del lenguaje, el discurso y el significado
(Jensen, 2016). En un mundo cada vez mas interactivo debemos hacer uso del audio
digital para ofrecer experiencias mas sensoriales, un nuevo modelo de interaccién y
adaptacion de realidad aumentada de audio para visitas a museos (Zahra et al., 2020) es
un ejemplo para aplicar en unaapp mavil o estructuras sonoras fijas sobre los lugares de
interés turistico.

El audio digital en el turismo también puede tratar un tema de inclusién para personas
condiscapacidad visual. Es asi como las tecnologias de lainformacién y la comunicacién
(TICS) son una estrategia empleada como solucién a los problemas de accesibilidad de
algunas poblaciones con discapacidad (Ling et al., 2020). Las atracciones turisticas (por
ejemplo, sitios patrimoniales, museos, festivales, zoolégicos, etc. se posicionan cada vez
mas como contextos experienciales que intentan brindar una experiencia sélida al
consumidor para fomentar la lealtad y la boca a boca positivo (Ponsignon & Derbaix,
2020).

Los primeros pasos ya han sido dados, escucharnos sera una consecuencia inevitable de
poneral servicio el conocimientoylatecnologiaen manos de jévenes creativos.
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